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Para Ana Alonso de la Sota, este collar de signos, anu-
dado de nuevo)

Abstract.

The text of the Mammisi in Armant appears as a description of the Total. We started by a phone-
tic reading of four sentences referring to the kingdom of the theban imperial Amon. Then, we dis-
cover a new iconographic reading of this same kingdom, whose determinative showed us the
Egyptian Nomes with in the circle of a necklace.

The graphic system arouses questions about the divine order: the death of the father king leaves
unsolved the problem of the reversibility of the solar cycle expressed in the assymetrical necklace
of the Heh-sign. The Moon cycle comes to complete the totality with the birth of an heir.

A secondd phonetic reading (:h(h) $n(w) p(r) 'ITmn), about the Cuadruple Montou, surrounds,
through the three signs above, all the inscription by means of an acrostic reading of the four sen-
tence.

The three signs of the starting verb hbs act as guide determinatives of each level: the discovery of
its meaning is the confirmation of the translation. The improvements in the interpretation of hbs
have to follow a prefixed retrograde order, starting on s until reaching h(h), the complete cycle of
the heir.

The inscription, wich can be translated under the Consonantic Principle, has served as well as an
example and demostration of the Iconographic writing (:also, Figurative): contrary of aniconic
writing (:common and cryptographic writings), in the Iconographic writing the signs appear as
determinatives (:iconograms) of their own text, of which they constitute a graphic image: two
simultaneous readings.

It is the writing whose graphic problems all student can solve (:nsw, m-hnw ’1my-t, etc) and
which nobody, on the other hand, has been able to place on its historical environment.
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Figura 1 (1)

0.0. La conservacion, en las etapas iniciales de la cultura egipcia, del antiguo sistema pictogra-
fico y su mantenimiento y expansion en lo que genéricamente denominamos escritura jeroglifi-
ca supone, antes que nada, la primacia del valor otorgado al interés figurativo de los propios
signos. Sin que podamos negar la importancia de factores ambientales, la preservacién del sis-
tema pictogrdfico y los valores figurativos pertenecen al la propia estructura de la escritura
jeroglifica.

)

Por escritura figurativa entendemos una propiedad de la escritura pictografica que consiste en
establecer un acuerdo entre dos niveles de significacién:

palabra representada

forma del signo con que se la representa

En la escritura figurativa ambos niveles han de resultar necesariamente coincidentes de modo
que las formas del signo representen (convencional, socialmente) a la palabra.

Asi tue en el caso de los mds antiguos codigos pictograficos en la historia de todas las escritu-
ras. Con pocas posibilidades de representar a la Lengua, la pictografia, como escritura, sin
embargo realiza la utopia de todo sistema de transcripcion en el que el propio cédigo constitu-
ye una imagen, (: una informacién suplementaria) de lo mismo que transcribe.

0.1. La generalizacién del sistema jeroglifico supuso una ampliacién del cédigo inicial y no una
ruptura. Ahora, para escribir una palabra, el sistema jeroglifico o sistema pictografico amplia-
do, se sirve de dos recursos complementarios: a) Para la transcripcién de los elementos fonéti-
cos, se renuncia, por necesidad, al sistema figurativo (aunque no al pictografico): ahora no hay
relacion entre la forma del signo y el significado del término aludido. No obstante, el marco pic-
tografico subsistente proporciona efectos figurativos ilusorios o secundarios. Aun no existien-
do relacién figurativa, los signos adquieren un énfasis propio, una presencia muda, por encima
de sus valores fonéticos:

(1) La reproduccion que ofrecemos de la inscripcidon procede de una conocida lamina de la
Description de I'Egypte, vol. 1, pl. 97, 1. Las reproducciones de ordenador, parciales o totales,
gue de esta inscripcion aparecen a lo largo de nuestro estudio sélo trataran de ser una gufa
visual. Para detalles, consultar en esta Figura 1.
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1) Por medio de las variantes ortogréficas (que pueden no ofrecer nimero fijo) en que dife-
rentes signos del mismo o parecido valor son empleados para una misma palabra.

2) O en el caso de las variantes por adicién o supresién de los complementos fonéticos.

Ver todo este juego gréfico, semifigurativo, en la escritura fonética (: sin determinativos) del
3 L ¥ ey oo SR
verbo nbi, nadar (2) : UJ[] )= mj o Bty

Diriamos que una escritura asi no transcribe sino representa a la palabra dentro atin del supues-
to pictografico de que la escritura es, ante todo, representacion, no tanto de una realidad sino
de unas convenciones figurativas.

b) El sistema figurativo sigue vigente dentro del sistema ampliado en el uso de los determinati-
vos, pictogramas no fonéticos que acompaiflan a los signos fonéticos y que representan al con-
junto de la palabra mediante una descripcion figurativa con informacién adicional (3). (; adi-
cional no significa que no se encuentre contenida por el texto: es el significado del texto lo que
comenta ¢l determinativo con todos los recursos, esenciales o adicionales, que le sean posibles).

Asi, en un determinativo como % en umn, estar oculto, variante (4) 8 , se nos da informa-
cién sobre un hombre que:

I) Ocupa el menor espacio, 2) Se cubre la cara con las manos, 3) Se oculta tras un angulo o tras
una espesura.

Se objetard que otros sistemas de escritura abstractos, no pictograficos, como el cuneiforme o
el chino, usaron los determinativos (5).

(2) Wb 11, 236

(3) Ver Leo Depuydt, On the nature of the Hieroglyphic Script, ZAS 121, 1994, ps 17-35 y p 34. El
autor intenta una revision del sistema jeroglifico bajo criterios lingliisticos, comentando, de entra-
da, el incomprensible olvido en el que la investigacion tiene este estudio y la invalidez de los
planteamientos tradicionales, faltos de un método. Nuestro trabajo le va a dar la razén en todo
ello. Sin embargo, hay que destacar que el autor se cifie Unicamente a los problemas que repre-
senta el sistema jeroglifico tradicionalmente considerado; es decir, cuando el sistema no dife-
rencia, por citar el ejemplo mas relevante, entre escritura jeroglifica o hieratica. Nuestro analisis
parte de esta diferencia, considerada crucial: de no haberse dado, la escritura egipcia, desde
fechas tempranas, habria sido abstracta como las escrituras cuneiforme o china y no habria pre-
servado los valores semanticos de sus rasgos figurativos.

(4) Valeurs Phonétiques des Signes Hierogliphiques d’Epoque Gréco-Romaine (Montpellier, 1988), p
53, n* 921.

(5) Vycichl: Hommages a Frangois Daumas, Montpellier, 1986, p 603-611. No nos es posible estar
de acuerdo con el autor sobre un modelo sumerio para la escritura egipcia. Si la escritura egip-
cia no puede escribir vocales pero si consonantes solas y la sumeria, al revés, escribe vocales
pero no consonantes solas, cabe dudar de que ambos partan del mismo sistema. Ni la presen-
cia en el Egipto Predinastico de objetos mesopotamicos ni la discutible anterioridad del modelo
sumerio de escritura (hasta ahora solo hipotética) logran una conclusion demostrable.
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Se comprende, desde aqui, que el empleo del determinativo es de un orden muy diferente en la
escritura egipcia y en el resto de los sistemas no pictograficos, en los que se han perdido los
componentes descriptivos y adicionales. :

Asi, dentro de un sistema abstracto no resultan posibles los determinativos egipcios que espe-

i - > , .
cifican accidn: \g , en nis, Hamar, ‘ﬁ , en hw, golpear, ] , en hw, caer, ni grupos visuales

como AB. | k-pri, entrar y salir, ni otros cualitativos: =1 e nht, fuerza, etc. Una parte
sustancial de los determinativos egipcios solo es posible dentro del sistema pictografico.

0.2.0. El siguiente paso 16gico, el de una escritura figurativa y a la vez fonética, se produjo en el
dmbito de las escrituras especializadas que comin e inadecuadamente denominamos
Criptografia y que engloban sectores muy diferentes entre si, desde la escritura figurativa a dis-
tintas escrituras fonéticas que juegan con efectos figurativos ilusorios.

Al contrario: en la escritura figurativa el efecto es real. Los signos tienen valor fonético pero no
han sido elegidos sélo por ello; se juega con el doble significado; a la vez que elementos fonéti-
cos, los signos forman parte de otro sistema semdntico presente en el texto o documentable en
el contexto.

El ejemplo de las Letanias figurativas de Esna, en que la escritura del nombre del dios varia

cada vez en funcidn de los signos del versiculo que sigue (6), deja de ser un modelo por tratar-

se, mds bien, de una obra de arte que nos puede hacer pasar por alto lo mds esencial: escritura
i Ao >

figurativa podria ser también la fonética, antes citada, de mj, nbi, nadar, si el signo =l

(= nbw, oro) hubiese estado justificado por alusién en texto o contexto.

Escritura figurativa es, pues, toda doble lectura de un texto que pueda ser documentada en
otro texto.

Es indiferente si el texto emplea o no la criptografia fonética; también la escritura fonética con-
vencional es susceptible de asumir una doble lectura.

0.2.1. Veamos dos ejemplos:

a) En un texto del Abaton de File (7) encontramos el nombre de Osiris escrito con el signo del
trono, ||, su signo habitual, cuando acompaiia al de Isis :il O (:...Osiris juntamente con su

hermana Isis), cuyo nombre también se escribe con el mismo signo.

(6) Una buena introduccién a la escritura figurativa de las Letanias de Esna nos la brinda su propio
descubridor, S. Sauneron, en Les prétres de I'ancienne Egypte (Paris, 1988), p 138 y ss.
(7) Junker: Das Gotterdekret Gber das Abaton (Wien, 1913), p 8, § 1.
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Pero se escribe 1 © :ﬂ , Wsr, cuando acompafia a r& , W3st, transcribiendo a la vez la creencia
de la Epoca Tardia en el nacimiento tebano de la persona del dios (8).

b) Un segundo ejemplo mds sutil nos lo brinda el templo de Kom Ombo (9) en una inscripcion
cuyo juego figurativo resume el programa teoldgico del templo. La idea de partida es la de la
salud (snb) pues el templo estd dedicado, ante todo, a Haroeris en su funcién de médico (swnw)
que, como oculista que cura los ojos de su padre (Ra) (10), también molde6 (nb?) los dos ojos
divinos en Ombos (Nbf), conocido juego etimolégico sobre el nombre de la localidad (11).

El conjunto de los datos de este texto ha sido ordenado mediante una simple descomposicién
fonética del término snb, salud, en dos mitades: sn (de swaw, médico; w, consonante débil, se
considera omitida) y nb (de nbi, moldear), asi:

—
o ¢ ﬁ ; é{ = f%) % % swnw nfr n utt sw : Médico (swnw) bueno del que lo engendrd,

ﬂ W a S l EE ’;' % : snb mnt n km3 sw : que sana (snb) el mal del que lo cred,

LT T (AN ]
'ﬂ'-_-'m : nb wd3ty.f m st tn : que moldeé (nb) sus ojos en

este lugar.

Como puede verse, nos hallamos, caso también del primer ejemplo, ante un texto redactado en
escritura convencional sin trazas de criptografia fonética. A lo largo del presente trabajo, esta
inscripcién de Kom-Ombo nos va a servir de gufa y directriz pues vamos a tratar con un ejem-
plo semejante, aunque lejos de la simetria y claridad de este.

Se evidencia aqui un uso avanzado del acrdstico: no sélo se ha elegido la articulacién inicial de
cada uno de los tres enunciados gramaticales; mas bien, es la totalidad de cada uno de los tres
términos iniciales de frase la que se ve implicada: s(w)n(w), snb, nb; opcién posible, aun tra-
tandose de un acrdstico, porque, en realidad, sélo hay tres consonantes distintas: s, #, b: las con-
sonantes fuertes de los términos iniciales extrermos, sn y nb, resultan visibles, por simetria, como
las dos mitades del término central snb, Ginico término que debemos aqui considerar legible en
sentido acrdstico. (Ver en 7.3.1.)

(8) Creencia ampliamente difundida. Ver de Wit: Les inscriptions du temple d'Opet & Karnak Il
(Bruxelles, 1968) p 146-147. Ver una cita conmemorativa de File: (Osiris:) hk3 nfr pr m Wa3st,
Junker, Der Grosse Pylon del Tempels der Isis in Phild (=Phild |, Wien, 1958), p 260, 6.

(9) Junker, Die Onurisiegende (Wien, 1917), p 29.

(10) Junker, op. cit. p 29y Gutbub: Korm Ombo f, (IFAO, 1995), 43, p 63: sw3d wd<ty n itfR<.

(11) Para Haroeris como médico de los dos Wdyat de Ra vy la derivacion del nombre de Ombos del
hecho de la fabricacién (nbb de los wdyat (: en Ombos, de ordinario, nb/ se refiere a la fabrica-
cidn (creacion) de Osiris) ver Gutbub: Textes Fondamentaux de la Théologie de Kom Ombo
(Paris, 1973), Monografia 193, ps 92 a 105 y notas n) y q).
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Pese a la invisibilidad aparente de este tipo de escritura, la inscripcion de Kom-Ombo propone
un método, mediante el paralelismo y las mds elementales reglas del Principio Consondntico
(12), gracias al cual los fonemas repetidos del verbo snb : sn y nb, adquieren una dimensién
figurativa como las dos mitades laterales del verbo snb, sanar; pero sanar los ofos en este caso:
la tinica razén de este juego de simetria nos la aporta el conjunto del propio texto en el que apa-
rece y que canta las excelencias de Haroeris como médico oculista (13).

Elicono grifico, en funcién de determinativo, que se ha indicado con la pareja sn y nb es, segin
su referencia mds inmediata, la de los dos ojos que, como sn y nb, se integran y completan
mediante snb, la curacion.

(Tratando més de comprender que de traducir literalmente este tipo de juegos, que se explican
visualmente sin necesidad del discurso, pueden resultar vélidas versiones aproximativas de este
acrdstico al discurso gramatical como: El que cura (los ojos), El que curd (los dos Ojos de Ra),
ete. ...).

Sin necesidad de ningin signo gréfico aparente,

Es el reparto simétrico del material fonético de la frase lo que actiia aqui como determinativo
que comenta el significado del texto con la misma funcion del signo grdfico de los dos ojos

Los dos vehiculos formales en que se materializa el significado de un enunciado textual, el
fonético y el grafico, se encuentran, en esta frase, intercambiados.

Puede observarse ahora la transcendencia de este arte de la escritura, los resultados accesibles
a la investigacion y la falta absoluta de un método unitario, por parte de los investigadores, en
el tratamiento de estos temas.

Nuestro estudio les dedica no obstante una atencién especial que intenta el resalte de los valo-
res visuales y los del detalle como método de recuperacion de una serie de tendencias larga-
mente arraigadas en la psicologia social egipcia.

La inscripcion que més adelante examinaremos nos brindard un campo donde poner en juego
y confirmar los principios aqui expuestos y donde también podremos ver cémo los signos del

(12) Sobre el Principio Consonéntico, la regla seguida en la caida de las consonantes débiles, ver
mas adelante en 1.2.1.

(13) Dentro del cicio grafico en que se expresan los temas teolégicos de Kom-Ombo, la relacién entre
los términos snb, curar, y nbf, formar, aparece nuevamente recreada en otro texto que utiliza
para snb una grafia mixta con la de nbi por el empleo, en comun, del signo del collar-nbw carac-
teristico de nb7 (; ver 0.2.0.) : £1 (: Haroeris) actué para é/ (: Ra) como jefe oculista (1 2. <8, wr
swnw) y curé (: = ~ , snb.f) su dolor. Los tres términos, swnw, snb, nbi, aparecen también
implicados aqui como en la inscripcién arriba citada; el de nb/ se encuentra subinscrito como
componente grafica y contextual de snb. Referencias en Junker, op. cit., p 29; traduccion del
texto completo y comentario, Gutbub, op. cit.,, p 108 y ss. y nota be).
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nivel fonético figuran, a la vez, como determinativos de su propia frase a la que comentan con
abundante informacién adicional.

0.3.0. Debemos decir algo ahora sobre el significado y empleo de algunos de los términos que
aparecen en este trabajo y se refieren a la escritura. Cripfografia es un término que sélo debe
aplicarse a los tipos de escritura especializada que, como también la escritura comiin, no esta-
blecen ninguna relacién entre los signos (: los significantes) y el significado del término o del
texto (: en 0.5.0. las definiremos como escrituras anicénicas). Pero resulta inadecuada cuando se
emplea para definir escrituras como la que vamos a tratar, muchos de cuyos métodos y orien-
taciones siguen direcciones opuestas. :

Escritura figurativa o iconogrifica son dos términos equivalentes y, como tales, serdn emplea-
dos en este trabajo (14). No obstante, sin recubrir totalmente un término el campo del otro
(: caso de los sinénimos), debe sefialarse que figurativo rinde bien el sentido cuando lo referi-
mos a cualquier tipo de representacién plana, en dos dimensiones. En cambio, esta escritura
puede aparecer también en tres dimensiones, ej: las estatuas grdficas de Ramsés II (15); o bien,
en cualquier tipo de lenguaje organizado que integre textos, escenas o elementos arquitecténi-
cos.

El término iconografia (: ikono, imagen) conviene mejor a estos casos ademas de resultar vali-
do para la escritura en dos dimensiones. Una razén importante para preferirlo como término es
la de sus propiedades lexicales: permite sustantivaciones de caracter técnico que figurativo no
permite: iconograma, iconografia, etc. Y es también tan ambigua como el fenémeno grafico que
define: sélo el contexto nos aclara si iconogrifico se refiere a la estatuaria, a la escritura a o
ambas. El término es imagen lexical de su propia ambigiiedad funcional.

Una propiedad inherente al término iconogrdfico es la de definir el conjunto. El término figu-
rativo es siempre mds local, se refiere a aspectos concretos y, para la escritura jeroglifica, puede
quedar globalizado asi:

La escritura iconogrdfica aparece sélo cuando se da una relacion entre las lecturas fonética
y figurativa de un mismo conjunto de signos.

Hay que advertir que ni iconogrdfico ni figurativo se refieren, al hablar de la escritura egipcia,
al hecho de que los signos dibujen formas de seres concretos (por oposicién a las escrituras abs-
tractas como la cuneiforme); para este caso nos vale bien la generalidad de pictografia. Lejos de
ello, ambos términos se refieren a una relacion establecida entre la imagen (: el pictograma) y el
texto, gracias a la cual el significado del texto aparece escrito dos veces:

en los fonemas (: lectura fonética)
en las formas de los signos que los transcriben (: lectura iconogrifica).

(14) Para la definicién de las propiedades de la iconografia como lenguaje, Assmann, Egyptian Solar
Religion in the New Kingdom, London, 1995, p 38: [/ use the term “icon” in the technical sense
as an expression or articulation of content can be realised in both language and image.

(15) Drioton, La Cryptographie Egyptienne, CdE 18, p 201. M# L. Ryhiner: L’offrande du lotus dans les
temples egyptiens de I'époque tardive (Bruxelles, 1986), p 18.
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Esta relacién puede no ser visible. En un iconograma referente al leén, integrado por cuatro
divinidades, sé6lo una, Tefnut, porta atributos leoninos (ver 3.2.).

A lo largo de este trabajo no vamos a prescindir del término figurativo, vehiculo comiin de esta
idea, si bien al final nos centraremos mas en la necesidad de su sinénimo.

0.3.1. En contra del reconocimiento de la escritura iconografica han jugado, entre otros, estos
factores:

a) La visién deformada que de la escritura jeroglifica se extiende durante el Bajo Imperio
romano tras el olvido de los valores fonéticos de los signos se basa, a su vez, en una visién igual-
mente deforme de una escritura tan precisa y reglamentada como es la iconogréfica. Si la clave
de esta escritura consiste en la correspondencia entre los valores fonético y figurativo de los sig-
nos, se comprende que, tras el ovido de uno de estos dos valores, la lectura que hagamos ten-
dra que ser forzosamente arbitraria.

b) La evolucién histérica de la Egiptologia como ciencia es, sin duda, el factor mas influyente:
con el descubrimiento, por Champollion, de la lectura fonética de los jeroglificos, la
Egiptologia nace, precisamente, como reaccién contra la antigua y degenerada lectura de la
escritura egipcia (: Champollion versus Horapolo).

¢) Un estudio mas serio, con la solucion de los problemas, resulta posible a la investigacién
desde mediados del s. XX y hubiese resultado légico en la obra, citando entre otros, de
Sauneron que, de algtin modo, sentd bases fundamentales para la descripcién de esta forma de
escritura.

Sin duda, prioridades aln elementales (como la de un conocimiento més profundo del
Ptolemaico) y la herencia adversa del pasado han logrado retrasar hasta hoy el reconocimiento
y definicién de la escritura iconogréfica.

1.0. La inscripcién de la figura 1 procede de la Description de I'Egypte, vol. 1°, pl. 97, que hemos
manejado en la edicién de 1993 prologada por Sydney Aufrére. (En la edicién no figuran los
comentarios originales de la obra). Es de sefialar como la investigacién no ha reconocido ni la
legibilidad ni la originalidad e importancia de esta serie de signos, universalmente silenciada.

Pueden reconstruirse el marco y entorno de la inscripcién. No obstante, nuestro estudio se cen-
tra con exclusividad en el contenido de este texto y sélo necesita para su analisis la referencia a
tres parametros muy generales y de sobra conocidos: a) época: final del periodo griego (el
Mammisi conmemora el nacimiento de Cesarién, hijo de Cesar y Cleopatra VII) (16), b) lugar:
Armant (Hermonthis), ¢): tendencias religiosas del nomo tebano en este periodo (17).

(16) Description, Introduccién (S. Aufrére), p 15. A. Badawy: The architectural Symbolism of the
Mammisi Chapels in Egypt, CdE 37, p 78. La obra fundamental de referencia es la de F.
Daumas: Les Mammisis des Temples Egyptiens, ps 97-102 y 339-347 (su autor parece ignorar
la existencia de este texto, al que se ha debido, tal vez, de confundir con un simple motivo deco-
rativo). También Daumas da noticia del Mammisi de Armant en La Civilisation de I’'Egypte
Pharaonique (traduccién espafola, Barcelona, 1972), p 607 (: Hermonthis). Champollion:
Monuments de I'Egypte et de la Nubie, vol Il, pl. CXLVIIl y bis n° 2, donde rescata algunos relie-
ves de la destruccion reciente del Mammisi (ver en el texto de las laminas). También da referen-
cias M2. L. Ryhiner, op. cit. p 206-207.

(17) Drioton: Les Quatre Montou de Médamoud, Palladium de Thébes, CdE 12, ps 259-270.
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El documento procede del Mammisi de Armant que quedaria destruido poco tiempo después.
Las laminas de la Description nos muestran las escenas habituales en los mammisis: el halcén
(Horpara en Armant) en su nido en la espesura y la presencia continua de la triada tebana o
bien la pareja Amdn y Mut o bien este solo bajo las formas convencionales de Min. El sincre-
tismo del periodo entre las teologias de Amén y Montu encuentra también su eco en esta ins-
cripcién que rememora al Amén tebano del Imperio Nuevo y que procede del 4rea de culto de
Montu quien, a su vez, solia asumir los rasgos de Amoén desde hacia tiempo (18).

1.1. Al enfrentarnos por vez primera a este friso animado de signos, nos asaltan espontdnea-
mente tres interrogantes: a) si constituye una inscripcién legible. b) si se ha copiado, dada la
€poca, con suficiente fidelidad, ¢) si se ha copiado o no el bajorrelieve en su integridad (consi-
deracién esta tltima de vital importancia si decidimos abordar su traduccién) Y veremos que: a)
es fécil de contestar: la tinica razén de ser de este friso heterogéneo de signos, animados unos,
inanimados otros, pero, en cambio, todos legibles como signos jeroglificos es, estd claro, ésa: la
de resultar legible. El recurso de la escenificacién y tematizacién con intencién ornamental es
unoc de los mas conocidos en la criptografia y escritura figurativa, b) puede afirmarse, efectuado
el estudio, que la copia se ha ejecutado con suficiente fidelidad e incluso atencidn al detalle. Es
visible, no obstante, en esta copia, el indice de desviacion respecto al modelo original debido al
gusto y estilo de la época que, aunque se agudiza en algiin signo, siempre permite reconocer con
claridad el dibujo original, ¢) también, solo tras completado el estudio, podemos dar una res-
puesta a este delicado interrogante. Del solo andlisis de la inscripcién logramos deducir que,
efectivamente, se habia copiado integra. No hay necesidad de otra prueba exterior: los signos
primero y tltimo de los copiados lo son también dentro del contexto figurativo o segundo nivel
de lectura de la inscripcidn que describe, precisamente, un circuito cerrado.

El friso debia extenderse paralelo a las escenas habituales en la decoracién de los mammisis y
aludia a un personaje que, como Amén, solia presidir este tipo de escenas (19).

1.2.0. Consideraremos unos principios generales que rigen en este tipo de inscripciones. No pre-
tendemos resolver la problemadtica inherente a cada uno de ellos, pero en el anélisis encontra-
remos una serie de pautas de uso. En el proceso de alfabetizacién que sufren los signos plurili-
teros en la escritura ptolemaica juegan, a la vez, dos reglas muy diferentes:

1.2.1. El Principio Consondntico que definié Fairman (20): extraer la tinica consonante fuerte
- P - B b a
con caida de las demas si son: a) las semivocales 3, 1, w, b) las dentales ¢, ¢, d, d, asimilables a la

(18) Junker, Onurislegende, p 32.

(19) Algunos epitetos conmemorativos de Amoén en este periodo en que proliferan los Mammisi
: (Amaén) : sh3.tw rn.fr pr ms : cuyo nombre se conmemora en el Mammisi (or ms: Wb |, 515, 11),
Junker, Philé I, p 187, 3; (Amén) : it ntrw of t3w hr mshnt.sn : El padre de los dioses que da el
viento de vida en su nacimiento (para mshnt, ver D. Meeks, Année Lexicographique, Paris 1980,
77.1872), Junker, op. cit. p 240, 4.

(20) Fairman, ASAE 43, p 291 y ss. Aqui ofrecemos las reglas sin mas comentarios. Ver también A.
Hernandez, BAEDE 7 (1997), p 207, Tabla I.
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t del femenino, c) la r final, d) otra consonante fuerte repetida (tipo hhi = h); también, entre
consonantes semejantes (: mn = n); e) Igualmente, cae el ayin  precedido o seguido de /.

Es el mds natural pues da cuenta de la evolucidn fonética de la lengua y en €l se basan los cam-
bios e innovaciones de la escritura egipcia a lo largo de toda su historia.

1.2.2. La regla de Acrofonia (21) permite extraer la primera articulacién cualquiera que sea (ej.:
w de wib). Al contrario que el caso anterior, la Acrofonia, por su artificialidad, se presta a arbi-
trariedades y no puede darse sin la guia de un contexto.

1.2.3. Se ha comentado (Drioton, Sauneron) (22) cémo en este tipo de escritura no encontra-
mos ni determinativos ni complementos fonéticos; o sea: signos repetidos. No se ha dado una
razon, tal vez por evidente. Recordemos ahora que la escritura convencional usa signos repeti-
dos, aclaratorios, necesarios o no, dentro de un sistema, no tanto de escritura, sino de repre-
sentaciones convencionales de las palabras. Cuando dejamos atrds la convencién, como ocurre
en las escrituras especializadas, las repeticiones no tienen ninguna funcién en una escritura que
individualiza los signos y servirian ademds de motivo para lecturas arbitrarias.

1.2.4. La escritura especializada, con sus procesos de alfabetizacion, intensifica sus apariciones
desde el Imperio Nuevo. En el producto artificial que denominamos escritura ptolemaica se
han borrado las diferencias comiin/especializado propias del Imperio Nuevo. La escritura pto-
lemaica hubiese resultado escritura especializada 1000 afios atras; en su época, los grafismos
especializados, antes extrafios, resultan ser ahora la escritura comtin.

Como regla general, se considera preferible siempre el Principio Consonantico como guia en la
lectura de cuantos cambios sufre el sistema grafico egipcio.

La Acrofonia, por principio, vuelve posibles miltiples lecturas paralelas; resulta dificil eludir la
arbitrariedad cuando espontaneamente o por sistema se recurre a la Acrofonia, sin otra justifi-
cacién, para completar una lectura.

No obstante, la Acrofonia, pese al escepticismo de Fairman, constituye también un recurso
conocido por los egipcios (: el valor otorgado a la articulacidn inicial sea, quizds, la clave) que
parecen haberle dado un uso restringido, desde el Imperio Nuevo (23) hasta la época Tardia en
que se generaliza algo mds segilin zonas o escuelas.

Sin embargo, hay que partir de la observacién de que el uso de la Acrofonia no debié, en nin-
gun caso, resultar arbitrario a los lectores de su época.

(21) Los problemas de la Acrofonia y Principio Consonantico son tratados por Sauneron en L Ectiture
Figurative dans les textes d’Esna (=Esna VIII) (:IFAO, 1982), p 102 y ss.

(22) En Drioton RdE 1, p 34 y Sauneron, op. cit. p 92-94.

(23) La mayor parte de los valores deducidos de la Acrofonia por Drioton en textos del Imperio Nuevo
pueden explicarse por el Principio Consonantico, Fairman, op. cit. p 299-300, n. 1.
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Salvo en las ocasiones en que desconocemos el término de origen o el contexto implicado, es de
notar que la escritura egipcia restringe siempre el empleo de la Acrofonia, reservdndola a los
casos en que resulte justificable o deductible por el contexto.

El uso reglamentado de la Acrofonia si nos resulta 16gico pues nos parece del todo imposible
que un sistema grafico pueda cumplir su funcién de transmitir informacién en términos de arbi-
trariedad.

La misma norma cumple para cualquier clase de escrituras especializadas: el contexto puede o
suele figurar presente al lado de un texto criptografico; o bien, pueden ofrecerse paralelas las
dos formas de escritura de un mismo texto.

1.2.5. Veamos tres modos diferentes en que un texto es guiado por su contexto (o por otro texto
paralelo):

a) Para muchas inscripciones en criptografia fonética de la dinastia X VIII la relacidn es simple:
un texto constituye una versidn criptografica de otro conocido (ej.: capitulos del Libro de los
Muertos) en escritura convencional y los problemas graficos del primer texto pueden resolver-
se por comparacién con el segundo (24). b) El ejemplo de las Letanias de Esna muestra un
grado de evolucion.

Aqui texto (: los signos del nombre del dios) y contexto (: los del versiculo que sigue a conti-
nuacion; ej.: Heka, el gran Ka de Ra) van unidos (25). Ademads de posibilitar una doble lectura
de los nombres divinos, la repeticion, la rima, de unos signos con otros entre texto y contexto,
sirve de gufa para verificar el valor de los signos cuando interviene una ley arbitraria como es
la Acrofonfa.

¢) Un tercer ejemplo con una técnica muy diferente lo constituye nuestra inscripcion. También,
como en Esna, se recurre a la creacién de un nivel contextual para posibilitar una segunda lec-
tura en que se justifique la eleccidn de los valores de los signos.

Pero importantes diferencias separan la inscripcién de Armant de las tendencias gréaficas de
Esna:

1) Al revés que en Esna, la Acrofonia sélo aparece en un caso aislado donde queda sobrada-
mente justificada. La inscripcidn resulta enteramente traducible por el Principio Consondntico
que, como en Esna la Acrofonia, parece haber sido explotado hasta el limite: son frecuentes las
reducciones alfabéticas ante consonantes dobles (: sl = &) 0 semejantes (: $§3t = ).

(24) Como el texto A de Drioton, op. cit. p 4. Igualmente, en obras como el Amduat aparecen para-
lelas las dos formas de escritura de un mismo texto: la comun y la criptografica (: Hornung, Das
Amduat | , (Wiesbaden, 1963), p 62-65) Tambien es posible el texto criptogréfico aislado, ver
Drioton, op. cit. , p 25y s.

el il 'th_
L

(25) AL E o , Sauneron, Esna Il (IFAO, 1968) , 242, 28. Ver este otro ejemplo: DY =g i
(: hk3, dg3 hhw m hr.f nfr, Heka, por cuya hermosa faz ven millones (de seres), Sauneron, op.
cit. 242, 26, con la concordancia entre los dos signos hh.
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Caracteristico del arte grafico del texto son los valores inusuales que pueden adquirir ciertos
signos (caso del signo: % =13 ;o0de: % =n ) o el énfasis concedido a la semejanza entre los
signos que suelen formar parejas, legibles en dos ocasiones como ecos grdficos del dual.

La direccién de la escritura, factor que adquiere enorme importancia en las inscripciones de los
templos de la época, aqui resulta un elemento clave del lenguaje figurativo: también se lee den-
tro del conjunto grafico.

2) También, a diferencia de Esna, el contexto no se encuentra fuera del texto sino dentro de él,
en el conjunto de relaciones que unos signos tienen con otros. Ocurre aqui lo mismo que ¢en la
escritura especializada de los nombres divinos cuando aparecen aislados dentro de un texto
pero contienen en sus propios signos referencias figurativas muy concretas a un contex-

AT
to; ej.: ‘ﬁm : Itm (26), Atum (: el escarabajo, Jepri, y el agua, Nun, son las claves de la
=
autogénesis de Atum), &\ﬁ': Pth (27), Ptah: se refleja la asimilacién entre Ptah y Shu,

ambos sostenedores del cielo, W: Wnn-nfr (28), (Osiris)Unn-nefer (: se representa aqui la

primogenitura de Osiris entre sus hermanos; este bello ejemplo figurativo es por wn-nfr(t) (29):
el que abrié la matriz, el primogénito).

Con una diferencia importante: la correspondencia figurativa entre texto y contexto se mantie-
ne en nuestra inscripcién, no a lo largo de un nombre, o sea: de una frase, sino de un conjunto
de cuatro frases, un texto completo. Razén por la cual consideramos esta forma de escritura
como una extension de la de los nombres divinos y, asi, al final de este trabajo, trataremos de

(26) Yoyotte, RdE 10, p 85 y ss. También, la variante, del mismo significado: AN , 'Itm, Yoyotte, op.
cit., p 87. (Reparar en que la copia de esta grafia por parte de Fairman en ASAE 43, p 237,
n°® 2486, porta diferente determinativo: & \f ).

(27) Edfou I, 66, 6. Yoyotte, op. cit. p 89. Fairman, op. cit., p 204, nes 7, 10, 11, 13, 14 (con varian-
tes).

(28) Oleg Berlev: The Egyptian Reliefs and stelae in the Puskhin Museum of Fine Arts, Moscow
(Laningrad, 1982), n°® 117.

(29) Para la discusién del término nfrt , M? L. Ryhiner, op. cit. p 28 n. 3. Hay confirmacién literal de
la lectura de este iconograma en el templo de Osiris en Karnak (: templo de Opet); ver M. L.
Ryhiner, op. cit., supra, y de Wit, op. cit. p 186 : La luz salié (de) su (:Nefertum = Osiris) boca
en el OQjo de Ra (= Tebas) : dr wn nfrt m Bnnt. Wsr wbn m-hnw W3st, st.n.f t3wy : cuando fue
abierta la matriz en la Benenet (= templo de Opet). Habiendo aparecido Osiris en Tebas, ilumind
las Dos Tierras (que estaban en tinieblas); -nuestra traduccién ofrece una distribucién sintactica
diferente de la de de Witt; ver su traduccion, op. cit. fil, p 103-; otro buen ejemplo en el mismo
templo de Opet, de Witt, op. cit.,, p 184, con alusién a la primogenitura de Osiris: wn.n.f nfrt m
§3¢, ’h h3tsnw.f: (-Osiris- ....Se le dice por nombre wn desde el comienzo porque salié luz -wny-
desde su lugar de nacimiento) cuando, siendo el primero, abtié la matriz -determinativo: &~ -,
resultando atrapada -J’h ; mis‘;mo significado que en Urk IV, 767, 10; también 660, 15; aqui, como

sdmw.f adverbial- <P o | : la porcion mejor (= la primogenitura) de sus hermanos. En cam-
bio, la traduccién de de Witt, op. cit. lll, p 102 : Il ouvrit la nefert (matrice (?) dans les temps pri-
mordiaux, encercleant (=protegeant) les cosurs de ses fréres, nos parece una recreacion fantas-
tica que no tiene en cuenta ni el texto ni el contexto reales.

136



ver si las cuatro frases resultan reductibles a un conjunto que, caso de los nombres divinos,
pueda ser leido en una sola frase. (Recordar que el tema de los Cuatro Montu en torno a Tebas,
0 a Amon, como escudo protector es el mas caracteristico de este dios, en cuya zona de culto
nos hallamos, durante la Epoca Tardia) (30).

1.3. Presentacion:

La inscripcién que vamos a considerar forma un sistema grafico perfectamente organizado
en el que coinciden varias lecturas complementarias. Hay dos lecturas fonéticas, textuales,
cada una de las cuales va acompafiada de su propio comentario figurativo, deducible de las
formas, anomalias y relaciones de los signos entre si.

La Cosmologia explica cada nivel como imagen de los ciclos solar y lunar que integran el
ciclo terreno de la realeza en el gran ciclo celeste.

MM S8 1

2.0. Al ir a contar el nimero de signos de esta inscripcién cabe destacar: a) bien el niimero real

de signos, 18 en total, b) bien el nimero de los distintos espacios verticales, estén ocupados por
un signo grande o por dos. Hay 15 secciones verticales en la parte superior de tres de los cuales
figuran tres signos pequefios.

Una manera de agrupar y describir los signos es atendiendo a su morfologia. Podemos dividir-
los en seis grupos y proceder a una primera descripcidn y avance de lectura. De izquierda a
derecha:

2.1. Ornamentos del vestuario: en cabeza, la figura de Heh, el tiempo reversible (eterno) (31),
sentado en pose caracteristica sobre un collar #bw que sélo muestra una cuerda en el lado

izquierdo: @ (32).

(30) Cuatro son las ciudades de Montu (todas en el nomo tebano) : Armant, Tebas, Tod y Medamud;
ver Drioton, op. cit. CdE 12, p 262 y ss.

(31) La obra definitoria sobre la dualidad Heh-Dyet es la de Asman: Zeit und Evigkeit im Alten
Agypten, Heidelberg, 1975.

(32) Personaje sentado sobre el taldn izquierdo extendido, con peluca, disco solar, sobre la cabeza,
con doble ureus, pecho prominente, rasgos andréginos, empufa dos cetros de los que cuelgan
dos pabellones-sed -ver figura 1-. Aungque con fuertes rasgos propios, el signo hh de Armant se
incluye sin esfuerzo entre las numerosas variantes del signo, algunas de las cuales, como la de
Valeurs, 100, n® 163, exhiben parecidos elementos: misma posicién de sentado, pabellones-sed
y disco solar con doble ureus. La sustitucién del mas comun signo de la cesta por el del collar-
nbw como soporte del personaje es muy frecuente entre los motivos decorativos; sin duda, el
mejor ejemplo de ello nos lo ofrece el magnifico signo- h h que forma el respaldo de la silla de
Tutanjamon, muchos de cuyos compeonentes se encuentran repetidos en el de Armant: ver en
Desroches-Noblecourt, Toutankhamon, pl. XIV (: en traduccidn espariola, Noguer, 1989, p 71).
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El segundo es una forma de collar compatible con la del collar bb (33) del que constituye una
variante propia. Ambos signos, por el Principio Consondntico (1.2.1., d), son legibles como & y
b e integran una pareja de repeticién consondantica gemela: hh-bb.

2.2. En forma de columna: son dos signos paralelos que sugieren una forma habitual de repre-
sentar a las Dos Tierras: dos columnas ﬁﬁ 3wy (34); aqui, el sistro 5335t con el emblema

hathoérico y la columna w3d. Por reduccién entre consonantes semejantes el sistro s337 es legi-
ble (35) como s (: como s33¢ 0 s8¢ no tiene lectura). La columna w3d puede valer w sin recu-
rrir a la Acrofonia (36).

2.3. Nudos: Sigue un grupo de cuerdas anudadas que rodea a un grupo de dioses: a) un nudo
sn Q b) un nudo “nj ubicado entre las dos columnas: es sorprendente el recuerdo grafico de
ﬁﬂf ‘nh-t3wy, la conocida localidad menfita (37). El contexto grafico sugiere fuertemente,

bien la idea de tierra, bien de las Dos Tierras; esta tltima, visible en las dos columnas, actia
como determinativo, comentario grifico, no fonético. Es la primera idea, la de fierra, la escrita

fonéticamente; y es al signo % al que se ha recurrido por razones a ver después, ¢) finalmente,

tras el grupo de dioses vemos otro nudo: ﬂ] que podemos leer en su valor habitual s3.

2.4. Grupo de Cuatro Dioses:
central.

Resaltan dos grupos:

a) Tefnut (2* a la izquierda) y Horus son inconfundibles y exhiben formas masculinas; b) En el
segundo grupo se juega con la ambivalencia: ambas figuras, tinica larga, idéntico signo B
sobre la cabeza, porte juvenil, pecho abultado de la primera, resultan andréginas; no obstante,

(33) Ver en Catalogue de la fonte hiérogliphique de I'imprimerie de I'lfao, IFAQ, 1983, p 373, n.os 13y
14y p 374, n.os 1-7 (: el 7 es un collar tambien cerrado). Un buen ejemplo -mismos extremos
campaniformes- de collar bb convencional en Sauneron, Esna /il, p 318.

34)Comoen +°1@T : nsw n t3wy (Wb ll, 327,10-12).

(35) Ver un caso de reduccion semejante al nuestro: s8 = s, M® T. Derchain-Urtel : Thot, (Bruxelles,
1981), p 157, n 85.

(36) Como en Sauneron, op. cit., n® 205, p 155; w3d da en Copto: OY®T: Westendorf, Koptisches
Handwérterbuch, (Heidelberg, 1977), p 279. Salvo la escritura comun, las especializadas reflejan
la pronunciacion vernacula, Drioton, RJE 1, p 13; OY®T = w. Para el signo w3d = wt, Vandier,
Le Papyrus Jumilhac, p 102, n. 9, donde sirve para transcribir el titulo imy wt de Anubis. Resulta
digna de destacar en la inscripcion de Armant esta conjuncion de los signos s35t-w3d como
columnas paralelas por ser ellos dos también los mas repetidos elementos arquitectonicos en el
tipo de columna de los mammisis, ver Daumas, Mammisis...., ps 135-7.

(37) El ejemplo procede de Edfou |, p 99, ; para ‘nh-t3wy, Montet, Geographie de I'Egypte Ancienne
I, (Paris, 1957), p 32, Wb |, p 203, 13; para ‘nh-t3wy como la necrépolis de Menfis, Clére, JEA
54, 1968, p 146-7.
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Horus sélo podria coger de la mano a una figura femenina; que sélo puede ser la de Maat con
su emblema habitual B

La primera figura es la de Shu (38), también con el mismo emblema, emparejado con su her-
mana Tefnut. Las dos figuras masculinas, Shu y Horus, (piernas mds abiertas), quedan en los
extremos; en el centro, las dos diosas, Tefnut y Maat, cogidas de la mano, cogen también las de
ellos. Vemos que se ha prestado observancia estricta al papel sexual de los personajes en los
términos convencionales que ha definido Baines de decoro social (39).

Pero atin la atencién ha recreado maés relaciones formales entre los personajes. Haciendo un
corte, veamos la primera figura, bien conocida, de Shu y sus relaciones con el grupo: 1) Con
Tefnut coincide en: a) ser hermanos v pareja primordial de la Enéada, b) llevar tinica larga con
tirantes; 2) Con Maat las coincidencias son plenas. El intercambio entre ambos es constante en
Ia literatura religiosa de todos los periodos (40). O bien son pareja o bien son la misma divini-
dad. Y la representacién presente rinde con fidelidad este nexo entre ambos: a) rasgos juveni-
les (41), ambiguos, en los dos, b) tinicos dos rostros humanos de aspecto gemelo, ¢) diadema
con ureus y emblema B , d) tinica larga muy semejante en ambos (la diferencia en los tirantes,
tnico detalle relativo a Tefnut); 3) Las relaciones con Horus son también importantes: a) posi-
cién simétrica exterior de las dos figuras masculinas, b) idéntica repercusién en la literatura
religiosa del Periodo Tardio, donde Shu (Onuris) y Horus (o Haroeris) se hallan estrechamen-
te identificados (42).

Resumiendo: se ha trazado una compleja figura de relaciones; al agrupamiento por parejas
posicionales (: se tocan) : Shu-Tefnut y Maat-Horus, se ha superpuesto otra agrupacion tipolo-
gica (: no se tocan): pareja de tipologia femenina: Shu-Maat; masculina: Horus-Tefnut:

(38) El pecho (k3bt ) de Shu aparece destacado en un pasaje conocido del capitulo 125 del Libro de
los Muertos (Barguet, p 163. En castellano, F. Lara Peinado, Madrid, 1984, p 235): el pecho de
Shu, a quien le ha sido dado como proteccion de Osiris. Para la discusion del término, Gardiner,
Ancient Egyptian Onomastica, Oxford, 1968, § 584.

(39) Baines: Restrictec Knowledge, Hierarchy, and Decorum : Modern Perceptions and Ancient
Institutions, JARCE 27, 1990, p 1-23.

(40) Una exposicion de estas relaciones en Textos de los Sarcofagos, S. Bickel., La Cosmogonie
Egyptienne (Goéttingen, 1994), p 168 ss. En la Epoca Baja, el texto més completo sobre Shu es
el de las llamadas Letanias de Shu; ver un ejemplo en Lange, Der Magische Papyrus Harris
{Kebenhavn, 1927), p 13-22 : Tu diriges la barca de Ra con buenos vientos ( (: m3<w) en este tu
nombre de Maat (: m3<t), Lange, op. cit. p 22.

(41) Un ejemplo: Tu degliellas a los beduinos de Nubia en tu nombre de joven (- hwnw) primogéni-
to, ver en Lange, op. cit. p 21.

(42) Shu y Horus: relacion constante en este periodo (: estd presente ya en Amarna), algunos ejem-
plos, Junker, Onurislegende, p 27; Blackman-Fairman, JEA 28, p 21 (: Ra, hablando de Horus:
Es la imagen de Ra, mi heredero Shu que ha creado Ptah) , Lange, op. cit. p 21 : Tu (: Shu) coges
el arpon y derribas a los rebeldes en este tu nombre del Horus-del-fuerte-brazo. En los templos
ptolemaicos del sur, como Edfu y Kom Ombo, Horus suele aparecer, en tanto que heredero de
Ra, como una forma de Shu.
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tipo femenino tipo masculino

Shu Tefnut

Maat Horus

O sea: el sentido horizontal indica cémo los papeles sexuales se juegan sélo en la pareja posi-
cional. En el sentido vertical hay semejanza, afinidad y no emparejamiento. En el nivel supe-
rior, Shu y Tefnut, el papel sexual (nivel horizontal) no corresponde con el vertical: él es feme-
nino; ella, masculina. La androginia simétrica de ambos es expresién de la capacidad de auto-
génesis de la pareja primordial (43): Horus y Maat son formas mas definidas y tardias. Los
Cuatro Dioses aparecen, a otro nivel, centrados en el tema del Ledén como podremos ver des-
pués.

2.5. Aves: Sigue un grupo de tres aves, cada una de un tamaifio; a) en la mds pequefia, arriba,
reconocemos, sin dificultad, al alcon. Entre sus muchos valores en este periodo vamos a leer-
lo n; b) es, tal vez, la mas retocada por el dibujante de la Description. La figura concorvada y
poco esbelta del cernicalo ha sido ennoblemda por el dibujante pero aun asi se distingue (44).
Entre sus valores (wn, wnwn, n, t, nw) el de wn es legible con la n en la expresion n wn (45); ¢)
el ibis. Entre sus muchos valores en este periodo, confirmaciones literales en una frase amplia-
mente citada permiten leerlo rf, conocer, valor frecuente, que representa un consabido epiteto
de Thot (46). Desde este grupo hasta el final, los signos son legibles por sus valores normales
en la escritura ptolemaica.

2.6. En el tltimo grupo incluimos los cuatro restantes. Dos factores comunes los definen como
grupo: a) la heterogeneidad; al contrario que en los demds grupos, aqui prevalecen las diferen-

(43) Los textos explican la aparicion anémala de Shu y Tefnut (emitidos por la boca, nariz, falo, etc,
de Atum) como signo de primordialidad por oposicion a la concepcion ad ovum (que supone la
idea de creacion) del resto de las criaturas: (Habla Shu:) No he sido formado en un cuerpo..., no
he sido concebido por concepcién, ver en CT, citado en S. Bickel, op. cit., p 76-77.

(44) Entre las variantes de este signo existe alguna (ver Catalogue -IFAQ-, 1983, p 171, n° 4) que se
aproxima bastante el signo de la Description. Siendo asi, los retogues habrian sido minimos.
(45) Valeurs, (Montpellier, 1988), p 313, n® 443. El signo de la Description es legible con este valor del
n° 443. Pudiera ser también el n° 437 (: el mismo citado arriba del Catalogue) que no tiene valor

wn pero si n. Tres posibilidades caben:

(a) Que se trate del signo 437 y podamos leer nn rh : no hay quién conozca, sin cambios sobre
nuestra anterior lectura.

(b) Que se trate del 443 (que habria sido retocado por el dibujante) que vale, igual, wn o n. Las
dos construcciones ofrecen el mismo sentido; pero la de n wn es propia de la época y la pre-
ferimos.

(c) Cabe también, por principio de equivalencia entre signos semejantes (Fairman, ASAE 43 , p
287) que estemos ante el 437 con los valores de otro de su entorno. Lo que al nivel gramatical
es equivalente : nn wn = n wn puede no serlo en otro diferente nivel.

(46) M2 T. Derchain-Urtel, op. cit. p 67 (se trata del epiteto riy sw, construccion de nfr sw, ver Boylan,
Thoth, the Hermes of Egypt, London, 1922; referencias en p 190. Para rh como epiteto propio de
Thot, Daumas, Mammisis..., p 345, n. 3). Para la lectura del signo, J. Berlandini, BIFAQ 85, p 55,
n. ag), Valeurs, (Montpellier 1988), p 317, n° 513.

140



cias entre los signos: 1) el enano Bes en su pose caracteristica, 2) un ojo, arriba, a leer ptr (47),
3) un sistro con su valor habitual shm (48), 4) un obelisco, verdadero iltimo signo de la inscrip-
cién cuya simetria con el primero, Ak, examinaremos luego. Derivado de mnw, monumento, el
obelisco, en este periodo, sirve para escribir el bilitero mn y, en muchas ocasiones, el nombre
de Amén, a quién alude en este caso (49).

b) El grupo se relaciona con la idea de misterio; toda la inscripcién, lo vamos a ver, (ante todo
en sus tres signos iniciales), refiere la idea de secreto y misterio si bien comenta figurativamen-
te otros temas complementarios; pero aqui, en la vecindad del dios oculto, la expresion del mis-
terio adquiere consistencia figurativa propia; los signos lo representan bien: salvo el ojo, que
alude a su funcién natural, ver (pero tras la negacion n wn), en los demads la individualizacién
tematica intenta ocultar el significado real.

3.0. Veamos la traduccién que hemos ido esbozando durante la descripcién:

il

hbs ¥n(w) t3w(y), S‘t(3), M3- hs3 n wn rh bs.f, ptr shm, "Imn:

El que cubrea) el circulob) de las Dos Tierrasc), el secretod), Mahesa (: el Ledn amenaza-
dor)e) cuyof) misteriog) no hayh) quien conozca), ni quien veai) la imagen¥), Amon).

3.1. a) hbs, vestir, cubrir, ocultar (50). En esta palabra se han extremado los procesos de alfa-
betizacidn de los signos; el resultado logra una descripcién del significado del verbo pues los
signos se relacionan figurativamente con la idea de vestido pero no con lo que encubren: la
Eternidad h# (: h), el collar bb (: b) y la columna hathdrica (51) s337 (: s) han sido elegidos por
alusion figurativa a otros contextos.

Debe sefialarse que hbs, cubrir, es, en el contexto de esta frase, sinénimo de controlar, dominar,
las Dos Tierras. Recordemos un ejemplo cldsico de este empleo en una frase de la carta que
Sinuhé dirige al rey: Sea que esté en la corte, sea que me halle en este lugar, ciertamente eres i
quien cubre (hbs) este horizonte (52).

(47) Se trata del ojo de Valeurs (Montpellier 1988) p 152, n° 151, mas cerrado que el n° 149, detalle
respetado por el dibujante de la Description.

(48) Cambio fonético entre s8m, imagen, y shm, sistro, ver Wb IV, p 291, 7. En las formas del capitel
de la columna que sirve de base al sistro debemos ver la influencia griega del momento histori-
€0 y no una adaptacion posterior del dibujante.

(49) Entre los muchos ejemplos que se podrian poner, ver este de Edfou Il, 295, 12: 0S¥ : tmn-Re,
nsw ntrw: Amdn-Ra, el rey de los dioses; otros casos, Junker, Phild I, 36, 13, BIFAO 80, p 235,
Valeurs (Montpellier 1990), p 536, n°® 1477.

(50) Wb 1ll , p 64.

(51) Una buena exposicion del sistro s&t en todas las epocas viene en Gardiner, Notes on the story
of Sinuhe (Paris 1916), ps 102-103,

(52) Blackman: Middle Egyptian Stories (Bruxells, 1932), B 232-233, p 34. Horizonte es aqui también
descripcion efectiva de un circulo. En esta funcion, hbs se refiere sélo al poder del rey (o del dios
Creador) sobre el territorio (el circulo) de su dominio. Ver comentarios sobre este empleo de hbs
en Gardiner, op. cit., p 88, donde hay citado un caso semejante al nuestro: hbs Kmt . que cubre
Egipto. En época ptolemaica se dice también del halcon de Horus: que cubre el pais (: hbs t3)
con sus dos alas, Edfou /I, p 153, 11.
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3.1.2. b) El territorio gobernado por un rey, un dios, es reducido a un circulo, §aw, un dominio
simétrico en todas las direcciones que anuda o pone un limite a una totalidad, al mundo, en la
fraseologia habitual de las inscripciones reales de toda época en que se especifica el mundo real
por el curso solar observable: (Todo) lo que rodea el Disco Solar (53). El cliché invade también
la himnologia solar desde el Imperio Nuevo. Pero ademas de rodear, como el rey, el mundo,
también puede rodear las Dos Tierras como en nuestra inscripcion.

T7 Q
3.1.3. ﬁy % X ¢) Para la lectura t3wy:

1) Forma parte literal, con $#, de una férmula fija.
2) La w aparece expresa en la columna w3d. La terminacion y del dual va sugerida por:
a) €l cliché himnoldgico que asi lo reitera;

b) figura como razén mds logica para la disposicién de las dos columnas entorno a un signo %
(w3d representa aqui la Tierra del Norte; 53§, la del Sur). La mencidn al dual queda inserta
como un eco grafico; por simetria entre el sistro y la columna w3d del Norte, el conjunto fun-
ciona visualmente como la imagen (: iconograma) de las Dos Tierras y comenta a su palabra, (3,
como un determinativo, sin lectura fonética real. (El sistro sélo tiene lectura fonética en la
palabra anterior);

c¢) Los ecos graificos son legibles o no segtin el contexto, dltima regla de lo que podemos leer o
no en una escritura de signos polivalentes en que texto v contexto se encuentran intimamente
relacionados.

3) La lectura ¢3 del signo % es poco usual. La edicién de los Valores de los signos ptolemaicos
de 1981 sefialaba el valor 3 de % a titulo de hipdtesis personal de Osing (55). El origen de este

valor vendria de un intercambio con el signo ﬁ% que se lee por igual, desde el Imperio Nuevo,

(53) Ver en Urk IV, 283, 16, 253, 8. Aparece ya en Sinuhe. Ver comentarios en Gardiner, op. cit. , p 81,
n. 213.

(54) Como en Lange, op. cit., p 39, 16: $n.n.k t3wy m psd.k : rodeas las Dos Tierras con tu luz. Ver
la supervivencia de la misma formula siglos méas tarde en el gran himno a Amén de Hibis (reina-
do de Dario), accesible en la estupenda version de Brugsch, Thesaurus, p 633, 9. Para expresion
circunferencia de la tierra (8nt n t3), O. Kaper, JEA 81, p 180-1.

(55) Valeurs, (Montpellier 1981), p 136. Una nota manual lo supone, como hipétesis de Osing, pro-
cedente de & como nh y t3, dos valores comunes del mismo signo.
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13, tierra y ‘nh, vivir (56). La edicién de una nueva serie de Valores en 1990 no afiade ningtn
dato nuevo pero da por aceptado este valor (57). Tendriamos aqui un claro, y nuevo, caso de

empleo de ¥ por £3 en que la infrecuencia de este valor y la dificultad de su lectura se ven
compensadas por un fuerte despliegue figurativo que sugiere la idea de tierra (ver 2.3.) por
medio de a) el circulo $nw que da valor (3 al signo ¥ integrandolo dentro de una férmula him-
noldgica reconocible; b) El eco gréfico de las dos columnas recordando las Dos Tierras; y ¢) el

eco grafico de ‘nh-t3wy que especifica un intercambio entre los dos valores posibles aqui de %
‘nh o13.

3.2.0. d) $w = ¥, de acuerdo al Principio Consondntico; tfnt = ¢, valor conocido, deducido por el
principio de representacion directa: la leona (u otra representacién femenina) vale por por la ¢
del femenino (58); 5t por 3t(3), secreto, misterioso, inaccesible. ... En la himnologia , epiteto
comin del Sol como leén en su recorrido nocturno: Ledn misterioso que recorre Manii (59); 53,
en estos contextos, aparece siempre como epiteto del ledn. (Recordemos la figura del ledn en
el mundo subterraneo en el papel de Aker). Aqui son los dos leones por excelencia, Shu y
Tefnut, los que aportan las consonantes para este calificativo especifico del ledn.

3.2.1. e} De m3“t queda el bilitero m3 compartido por m31, le6n. El ayin cae ante h pues su
proximidad ocurre dentro de la misma palabra (60); hr = h, caso comiin de deduccién por el
Principio Consonédntico. En el resto de la inscripcién no se dan procesos de alfabetizacion. Sélo

subsiste el nivel figurativo. El signo &B con su valor normal s3, completa el nombre de
M3(1)-hs3, el leén amenazador (61).

(56) Ver Pyr 1301 c y 1633c y Drioton, RdE 1, p 44. Su valor “nh deriva de ser este uno de los nom-
bres dados al escarabajo como especie. Ver un interesante ejemplo de Edfou /, 410, 14-15:
DRI IS TRSA T INES B : (....Horus), que perfora el lado oriental (¥ : dm,
Bt & =:<-Fairman, ASAE X LIll, p 271, n. LIl -, RTh : 3by -Valeurs, 1988, p 372-), hiriendo
el cielo en la mafana ( thn.n.f -Valeurs, 1988, p 127, n° 65 y Wb V, 327, 3-, hrt m dw3w), el gran
escarabajo (‘nh wr) que sale desde los Campos de lalu (pr m sht-{)3r(w)). (La traduccién que hace
Gutbub (: BIFAO 52, p 94) de esta misma cita (: est vivant le grand scarabée, qui sort du champ
d’lalou....) comienza por el signo T ; es de notar que su autor no hace mencién de la dificultad
anterior que, segun parece, Gutbub tal vez no haya entendido correctamente). El intercambio de

valores entre los signos T y <= mediante el signo del escarabajo seria paralelo a otros inter-

cambios conocidos, como el del signo © on el signo & (ambos = s3) cuando el primero toma
el valor gb que %~ tiene en el nombre del dios Gueb. Son los casos que Fairman denomina
como de falsa analogia; ver otros ejemplos dados por &l en BIFAO XL, p 116.

(57) Valeurs (Montpellier 1990), p 637, n° 355.

(58) Fairman, op. cit. p 288.

(69) BIFAO 84, p 206 y n. 47. Ver Klasens: A magical statue base (Leiden 1952) p 29, 56: E/ ledn de
la noche que recorre Mand; y p 94: (El Sol), El halcon del dia, el ledn de la noche.

(60) Fairman, op. cit. p 296
(61) Wb I, 12; como animal, n® 2; como divinidad, n° 5; para el verbo hs3, rechazar, Alliot, Culte, p
727, n. 1.
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A traducir en Piramides como ledn (62), el culto de Mahesa procede del Norte, del drea de
Bubastis (63).

Dios de cardcter protector (como Nefertum, también ledn), estd presente en el sincretismo tar-
dio egipcio-nubio estrechamente unido a Amén, Horus o Montu (64), divinidades citadas por
el texto o literal o iconografico de nuestra inscripcién. Pero su relacién con Amén es datable
desde la himnologia del Imperic Nuevo donde figura como uno de los epitetos mds frecuentes
del Dios Solar (65).

3.3.0. Seguiremos aqui el orden de la inscripcidn por no coincidir con el de nuestro lenguaje; asi:
(que) no hay " quien conozca ' el misterio € de él /.

3.3.1. h) n wn; la confusién entre »n y nn es total desde el Imperio Nuevo (66).

i) La transcendencia del Dios Solar es expresada en la himnologia mediante el lugar comiin de
su inaccesibilidad al conocimiento: No hay quién te conozca (67); no es conocida su forma (68);
no es conocido su color (69); el que se vuelve inaccesible, cuyo misterio no se conoce (70), etc,
son los estereotipos mas frecuentes. El verbo rh, bien como participio sustantivado, caso de
nuestra frase, o en las formas sdm.tw.f o sdmw.f es el universalmente empleado.

3.3.2. g) La figura del eneno Bes va unida a la idea de misterio, uno de los significados de esta
raiz (71), paralelo a algunos usos del verbo bsi como entrar, introducirse (72); o bien como la
imagen secreta (de culto) de un dios en la que se introduce (o sobre la que se posa) el Ba divi-
no (73). En este sentido, bs es aqui paralelo a shm, el jeroglifico siguiente, que también signifi-

ca imagen. Una frase procedente de File (con ortografia &™) nos lo resume con este juego gra-

(62) L. V. Zabkar: Apedemak, lion god of Meroe (Warminster 1975), p 52.

(63) Zabkar, op. cit. p 52. Montet, op. cit. , vol 1°, p 176 y 183. Para templos de Mahesa en la zona
de Bubastis, ver Baines/Malek, Atlas, p 171 (: Tell el Mugdam) y 174 (; Tell Basta).

(64) Zabkar, op. cit. p 59. Horus frecuentemente se transforma en ledn. Ver ejemplos en Junker,
Phild I p 45, 15-16.

(65) Golénischeff: Papyrus Hieratiques (IFAQ, 1927), p 198: Mahesa que conduce los dos ofos divinos,
sefior de la flama (nb nbi) contra sus enemigos.

(66) Blackman, The Temple of Bigeh, Le Caire, 1915, p 18, n. 4.

(67) KRI Vil, p 120, 15.

(68) KR! Vil, p 136, 12: nn rh.tw dt.f

(69) KRI VI, p 16, 6: n rhx.tw fwn.f. Observar, desde el Imperio Nuevo, la inconsistencia ortografica
de la negacion, indistintamente n o nn.

(70) KRI Vil, p 165, 8-9 : s8t3 sw, nn rhx.tw bs.f. Se emplea aqui el mismo léxico que en la inscripcion
de Armant: n wn rh bs.f. Modelo ampliamente extendido, ver otros ejemplos (Din. XXI),
Golenischeff, op. cit., 197, 3-4 : nn rh bs.f: no hay quién conozca su misterio, misma férmula que
la de nuestra frase.

(71) Wb I p 473, 21. Para las ideas expresadas por el término, ver Bleeker, Egyptians Festivals,
Leiden, 1967, p 45.

(72) Wb [ p 474.

(73 Wb Ipd7d4,1-4.
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fico de simetria: EI (Horus) se posa (hn) sobre el pilono... 5\ H¥ 5\ &, bs.f hrbsf, @)
entra en su imagen (74). Ver este otro ejemplo de Dendera:

S ®
2 y ﬁ 0 éﬂﬂ , hn.s hr bs.s, Ella (Hathor) se posa sobre su imagen (75).

En su sentido de misterio, forma parte, como 3n-t3wy o M3( :)-f_lsj', del 1éxico de un lugar
comiin, ampliamente repartido en la himnologia del Amén solar desde el Imperio Nuevo.

A veces alterna con su sindnimo §t3w, misterio: 3t3 $t3w, nn rh §t3w.f, el del secreto misterioso,
cuyo secreto no hay quién conozca (76).

En estos casos bs y §t3w funcionan con el mismo significado por lo que se ha de preferir bs =
misterio a imagen.

Figura. 2

3.3.3. f) Puede observarse, como férmula fija, que el término del que se predica el desconoci-
miento va marcado siempre por el sufijo .f , un pronombre resumptivo que alude al poseedor
de tal cualidad: bs.f o 5t3w.f, su misterio ( o su color, su forma, etc, en otros ejemplos). Sin este
.f no podemos cuadrar la frase. Pero, que podamos ver, no aparece un signo aparte para este
resumptivo. Partiendo de que es imposible que falte (por simples razones gramaticales; tam-
bién por pertenecer a una férmula fija de uso universal), hay que buscar el resumptivo dentro
de la miniatura datallada del enano: su tematica iconogréfica es bien simple: con la mano dere-
cha se sefiala el pene. Considerado como signo independiente, el pene puede valer perfecta-
mente como f, de fg (o fgn) (77), grafia que alude a la miccién como acto fecal. Tampoco es
imposible una derivacién mds directa: la de b3h, falo, pronunciado como “4*2 en época Copta
(78) y, verosimilmente, a finales de la época griega.
(74) Junker, Phild | p 34, 12.
(75) Dendera V p 53. Ver S. Cauville, BIFAQ 90, p 107, n. 42.
(76) Lange, op. cit., p 39, 10.
(77) Valeurs (Montpellier 1988), p 196, n° 965 (: falo eyectando un liquido) Aunque el que aparece en
el bajorrelieve es el n° 961 (que no arroja liquido ni vale f} se cumple aqui el mismo principio de
n. 39, ¢) : signos semejantes alternan entre si.
(78) Westendorf, op. cit., p 30. Cerny: Coptic Etymological Dictionary (Cambridge 1976}, p 29.

—_— e
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El recurso a la Acrofonia parece aqui probable. Lo esporddico de su aparicion y lo especifico de
sus funciones, determinables por el contexto, dificilmente permiten considerar arbitraria su apa-
ricién.

Aungque tampoco es improbable que una pronunciacién, que podia volver fricativa la b (= f),
hubiese deducido .f de b33we, virilidad (79), sin recurrir a la Acrofonia.

A las razones citadas que exigen la presencia del sufijo pueden afiadirse cuatro mds que justifi-
quen la forma grafica bajo la que ha sido representado:

a) Los sufijos son propiedad anexa e inseparable de una palabra. Por otro lado, es un problema
natural de la escritura figurativa el de qué destino dar a los términos de uso tnico gramatical:
pronombres, preposiciones, etc, que dificilmente pueden adquirir rango figurativo (80); lo que
obliga a cada escriba, este es un caso mas, a buscar una solucién.

b) Se ha tratado, ante todo, de escenificar el significado del término, el misterio que no se alcan-
za a conocer, mediante un acertijo, un juego gréfico, donde se esconde el pronombre que da
sentido a la frase.

¢) Tal juego gréfico conviene perfectamente al cardcter desenfadado de la iconografia de Bes.
No olvidemos que nuestro friso procede de un Mammisi y que la eleccién de este signo alude,
ante todo, a la presencia preponderante de Bes, festivo y protector, en los Mammisi (81).

d) No olvidemos tampoco otra referencia contextual inmediata: la de Amoén, el poseedor cita-
do por el resumptivo. Ambas divinidades de usual aspecto filico, Amén y Bes, se hallan fundi-
dos en esa forma abigarrada de dios panthée, el Demiurgo creador de la Epoca Tardia, que
engloba las formas de Min, Jepri, Horus, Bes, Amén. ...: todos los Dioses (82).

3.4.0. j) ni quienc veab; a) Repeticion de la negacién en frases con términos paralelos (83).
Observar que esta tltima frase es un paralelo gramatical de la anterior y cémo esta simetria la
ha despojado de los marcadores gramaticales (la negacién n wh y el resumptivo) dejandola sélo
con el verbo ptry el objeto shm. b) Se trata del ojo n® 151 del catalogo de Montpellier 1.990 con

(79) Wb 1, 417, 6.

(80) Ver comentarios en Drioton, CdE 18, p 203, 204; el mismo caso, entre otros muchos: Drioton,
RdE 2: Le Cryptogramme de Montou a Médamoud, ps. 23 y 25. Es interesante el ejemplo
aportado por Daumas, ver op. cit.,, p 335, en la primera de las inscripciones criptogréaficas de
File, compuesta por una hilera de personajes, a cuyos lados figuran los signos jeroglificos comu-
nes que permiten su lectura (como los nos. 5, 6, 10, 14, 17, etc).

(81) Daumas, op. cit., ps 137-144. lan Shaw & Paul Nicholson: British Musseum Dictionary (London,
1995), p 54.

(82) Bes panthée: un buen ejemplo. Sauneron: Le Papyrus magique illustré de Brooklyn (New York,
1970), p 13, figura 3. La misma divinidad, siempre con rasgos solares, es aludida en Lange,
op.cit., p 59, 4-7: El que fue concebido ayer y dado a luz hoy...., El que tiene 777 ojos y 777 ore-
jas. Para el enano como Ra: El-Aguizy: Dwarfs and Pygmies in Ancient Egypt, ASAE 77 (1987),
ps 53-60: Bes aparece como ledn y sol nocturno: La luz del dia; el leén de su noche. También,
Ivan Koening, RdE 43 (1992), ps 123, n. 2 y 129.

(83) Lefebvre, Gramrmaire de I'Egyptien Classique, le Caire, 1955, § 594.
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su valor normal ptr (84), ver. El paralelismo entre ptr y rh no es sélo gramatical; es también
semadntico: conocer y ver funcionan aqui como sinénimos. Pero la relacién es mas intima adn en
el nivel de la mitografia convencional: el ibis-rh aporta el tema de Thot y de su intervencién
como sanador del ojo de Horus. Esta relacién produjo en el Imperio Nuevo el signo , con
el Thot babuino, como escritura figurativa de nsw, rey (85). (Ver la dgscomposicién del icono-
grama con el Thot ibis en una inscripcién del principe Jaemuaset: o %

rey) (86).

53 nsw, el hijo del

Si consideramos ademds la estrecha relacidn que une a bs con shm (ver 3.3.2.) podemos adver-
tir el alto grado de organizacidon que muestra esta seccién final del friso.

3.4.1. k) shm, imagen. Como bs, secreto, la invisibilidad de la imagen shm constituye otro topi-
co de la himnologia del dios oculto (87). Por otro lado, existe una relacién temadtica entre los
signos bs y shm considerados también como Bes y el sistro, Bes y la miisica (contexto del Bes
musico) (88). Los campos de relacién entre bs y shm actdan como determinativos entre ambos
aportando informacién complementaria; no son, como rf y ptr, sinénimos pero estin enmarca-
dos por contextos himno e iconograficos comunes.

3.5.0. 1) "Imn, que podemos leer también como adjetivo: el oculto o como sustantivo, el nombre
del dios de Karnak. De cualquiera de las dos formas, se trata del destinatario de la inscripcién.
Hay que constatar, ante todo, que la fraseologia aqui empleada, si bien es posible en el perio-
do Ptolemaico por sus constantes citas de textos mds antiguos (89), corresponde plena y literal-
mente a la de la himnografia comiin del dios tebano durante el Imperio Nuevo. Viene a ser
como la resurreccién y puesta en escena de un antiguo modelo superviviente atin en el nomo

(84) Ver en nota 46.

(85) Epoca de Ramsés II, KR! I/, p 607, 9; vatiante: p 346, 8. Para la explicacién convencional de este
iconograma como in sw, El que lo trae, Vergote, Grammaire Copte | b (Louvain, 1973), p 162. Ver
Boylan, op. cit,, p 73-4.

(86) KRI If, p 888, 14y 889, 1.

(87) Ver una seccién famosa del gran himno de Leyden, Gardiner, ZAS 42, p 33: Su imagen (: s§m) no
se revela (: ph3) en los escritos. También como s3t3, imagen (secreta): ver en el gran himno a
Amoén del Oasis de Kargueh (época persa): n rh.t(w) s8t3.f: No se conoce su imagen, texto acce-
sible en Brugsch, Thesaurus, p 633, 7-8. En época Ptolemaica, continta calificando la transcen-
dencia del Dios Solar, caso del Horus de Edfu (. Edfou I, 25, 19: El rey, el que se aleja

de los dioses y %™ ﬁ;‘;'@e:f, imn shm.f r tow-t3 : que oculta su imagen a los vivientes;
variante, en Edfou /I, 178, 3: (Horus de Behedet...), [J ™ : que oculta su imagen (a los dioses

y a los hombres); o de divinidades creadoras, como el Sebek de Kom Ombo : 577747 T fl~,
n rh ntrw shm.f: cuya imagen no conocen los dioses (Kom Ombo |1, 235, 2); o de la Isis de
Dendera: cuya imagen (s8t3.s) estd oculta a los dioses y a los hombres (: Dendera V, p. 103, linea
2)). En cambio, no es corriente como epiteto de Amoén durante este periodo, por lo que su apa-
ricién en la inscripcidon de Armant puede ser comprendida como una supervivencia de la vieja
escuela local tebana.

(88) Daumas, op. cit; Bonnet, Reallexikon, p. 108. Ver la conocida representacion del Bes arpista en
el templo de Dakke, Roeder, Der Tempel von Dakke, IFAO, 1930, vol. I, p 126.

(89) Alliot, Cuite, p 373, n. 1.
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de Tebas: el del Amén imperial que supone a la vez la exaltacion del Sur sobre el Norte y el
resto del mundo.

3.6.0. Un denso espesor ideolégico, con ramificaciones religiosas, politicas y cosmoldgicas,
confiere a los signos una apariencia figurativa determinada, elegida entre otras muchas posi-
bles, desde la que podremos ahora traducir, también, el contexto implicado (: el pensamiento
propio de la escritura) como antes hemos traducido el texto.

4.0. Sin duda, es un intento vano el de pretender agotar la enumeracién de todos los posibles
campos semdnticos que interfieren y se integran en inscripciones como estas. No obstante, del
seguimiento de la propia inscripcidn, resalta que la distincién en ella de tres grandes niveles
semdanticos confirma, a la vez, el sentido e intencionalidad figurativos de cada uno de los tres
signos iniciales que componen el verbo hbs, (en)cubrir: la Eternidad Heh, el collar bb y el sis-
tro s33t.

Dos razones: a) la inicialidad del término, razén preponderante en miiltiples procesos cripto-
graficos (: alfabetizacién de los pluriliteros o el uso del Acréstico), b) el hecho de que cada uno
de los tres signos se resuelva en cada uno de los tres niveles observables, todo ello invita a con-
siderar como clave el término inicial y a valerse de él como de un test sobre el funcionamiento
general de la inscripcidn.

4.1.0. Acabamos de examinar el primer nivel, la lectura fonética de los 18 signos, y con él hemos
encontrado las referencias contextuales de uno de los tres del sbs inicial: hemos comenzado por
el ultimo, el sistro s33¢ y lo hemos visto funcionando, a la vez que como la s en hbs, como un
determinativo, en unién a K, wid, afadiendo el eco grafico del dual 13wy y aclarando, asi, el

pasaje mas problemadtico de este nivel.

Y aun no sabemos nada del contexto del collar bb y la figura de Heh.

4.1.2. Este primer nivel se ha caracterizado por la agrupacién de 16 de sus 18 signos en ocho
parejas (restan dos: el obelisco, l6gicamente aislado, y el signo X, s3, que encuentra su razén
plena en el tercer nivel). Esta agrupacién permite, a su vez, la coordinacién de los campos tex-
tuales y contextuales de las parejas. En el caso de los Cuatro Dioses el emparejamiento se enri-
quece con un sistema de relaciones multiples. Hemos visto agruparse los signos asi:

hh-bb s§st-w3d  sn-13 Sw-tfnt m3t-hr +s3
n-wh rh-ptr bs-shm +'Imn

5.0. Al examinar los contextos implicados en nuestro friso es facil sospechar, a simple vista, que
los signos puedan, ademds, haberse agrupado figurando una distribucién geografica o territo-
rial. El indicio mads evidente es el de la pareja s§5t-w3d, que hemos denominado las dos colum-
nas.
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5.1.0. En esta pareja, el signo K a la vez que w, actiia como determinativo figurativo de la mitad
Norte del pais. A su derecha, Shu y Tefnut, pareja tan ligada tradicionalmente al Norte como
para poderlo hacer figurativamente presente (90).

Lo mismo podemos decir de la siguiente pareja: Maat va ante todo unida, como elaboracién
teoldgica, a focos como el heliopolitano o el menfita, también del Norte. Maat y Horus com-
ponen con s3 el nombre del leén Mahesa, divinidad (ver 3.2.1.) caracteristica del Norte. Adn
mas: Horus, dentro de un contexto alusivo al Norte y sirviendo de componente grafica del dios
le6n, nos sitda ante una forma de Horus muy divulgada en este periodo: la del Horus de Sile
(t3rw) que en su forma de leén protege el Norte del pais (91).

5.1.2. Los dioses leones Shu o Arensnufis alternan con este Horus en la defensa de la frontera
Norte y se integran en el epiteto y ciclo del Ledn del Norte cuyos componentes iconograficos aqui
presentes, los leones Shu y Tefnut y Maat-Horus como Mahesa comentan, a la vez, en el nivel
fonético, su inclusién en el ciclo del leén con alusiones directas: el secreto, el le6n amenazador.

5.1.3. Todo el centro, pues, de la inscripcion, a la derecha del signoﬁ contiene una repre-
sentacién del Norte a través de la metonimia del Ledn del Norte, guardidn y amenazador.

5.2.0. Es dificil imaginar que se pueda, en Egipto, representar a una mitad del pais sin hacerlo
también con la otra. El Sur también estd presente. Si bien, de manera muy diferente de la del
Norte: no esta agrupado, ni enlazado, como el Norte (: van cogidos de la mano) sino que for-
man un entorno disperso alrededor del Norte desde ambos extremos. Estamos, pues, ante una
materializacion figurativa, de segundo nivel, de lo que se describe en el nivel fonético: El que
cubre el circulo de las Dos Tierras.

5.2.1.0. Volviendo a la pareja s33t-w3d, tenemos al sistro s33§f como representacion del Sur y al
espacio de signos a su izquierda podemos considerarlo como zona Sur. Hay que recordar que
este lado izquierdo inicial contiene claves figurativas no sélo sobre el Sur sino sobre ¢l resto de
la inscripcién. De momento, no nos dice nada el collar bb ni sobre el Sur ni sobre la inscripcién.
En cambio, el signo hh (Heh) si tiene un claro historial figurativo referente al Sur (también al
Este). En el templo de Horus de Edfu, Heh aparece, dentro de las escenas que forman parejas
de opuestos, marcando al Sur en oposicién a dt (Dyet) que marca el Norte (93).

(90) J. C. Goyon: BIFAO 75, p 398-9: un ritual para la proteccion de Osiris da como representantes
del Norte a Shu y Tefnut; y, del Sur, a Amén y Montu. Ver en p. 386 una variante: para el Sur,
Amoén, Montu, Nejbet, |a serpiente hnbw, Sejmet-Bast (= Mut); y, por el Norte, Onuris, Mehyt (=
Shu y Tefnut) y los grandes dioses de Behedet (= Horus).

(91) Informacién completa en Danielle Bocquillon, Arensnouphis a Philae, SAK, Bd. 3, Munchen,
1989, p 226 y ss.

(92) m3i/ m hty, Ledn del Norte, D Bocquillon, op. cit., paralelo al m3i rsy, Ledn del Sur; la defensa de
las fronteras de Egipto es asumida por Horus en su transformacion leonina, asi como por el rey
en su forma leonina de esfinge. Ver una imagen de este Horus guerrero, Brugsch, Thesaurus, p
778 (: Sefior de Mesen, aqui Sile).

(93) F.Labrique, Stilistique et Théologie a Edfou, Leuven, 1992, p 297. En el esquema, observar la
relacién Sur-Este-nhh en oposicion a Norte-Oeste-dt; ver también en ps. 24 y 292.
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La razon es fécil de reconocer: el Sur significa para Egipto (: para el espacio) la misma anterio-
ridad (Elefantina, nomo 1°, es La Tierra del Comienzo (94) ) que Heh respecto al calendario o
al tiempo.

El espacio (: el rio) va desde el Alto al Bajo Egipto como el tiempo fluye desde el comienzo,
Heh, hasta el final, Dyet. (Ver, entre los clichés que acuié este gusto por la simetria, la frase
que abre el Gran Calendario de El Cairo: Desde el comienzo de Neheh hasta el final de Dyet
(95). También en el mismo sentido: Neheh estd ante mi, Dyet, detrds (96) ).

5.2.1.1. Asi, pues, la inscripcién comienza, con Heh, por el Sur. Esto no nos dice nada atn sobre
por qué se ha preferido el signo sk para la i de hbs, cubrir, pues el nivel de organizacién de la
inscripcién nos dice que ha de haber un motivo. Es dificil imaginar otra &, que no sea la de Heh,
que valga como elemento de vestuario emparejada al collar bb y que, ademas, represente al Sur.

Detengdmonos en la complejidad de este signo. Funciona como: a) & del verbo hbs, cubrir, al
que representa por el collar nbw sobre el que va posado el personaje. b) Es imagen grafica del
Sur, de la idea de comienzo. ¢) También, veremos luego, es representacién paralela del Este
(ubicacién habitual, atributos solares). d) Por tltimo, encontraremos el signo en su valor habi-
tual, el de Heh, la Eternidad, tinica razén de figurar aqui.

5.2.2.0. En el lado opuesto, las alusiones al Sur son més clara y expresas. Es el caso del enano
Bes, ligado a localidades del Sur, como a Dendera, (Nomo VI), con la que tiene profundas
conexiones (97), y a otras ciudades, todas al norte del nomo tebano, bien en su forma habitual,
bien en la forma sincrética, y poco estudiada atin, de (Min)- Wr¥-nfr p3 Bs, (Min)-Uresh-nefer,
el enano (98), que engloba a Min (y a Amén), Osiris y Bes y que, bajo la forma de Min-Wrdy (:
Min, el vigilante) esta documentado en Ajmin (Nomo IX) (99).

También, segin noticia de Ammiano Marcelo, Bes tenia un ordculo en Abydos (Nomo VIII)
(100), posiblemente el mismo Bes sincrético cuyas conexiones con Osiris son evidentes: wri-nfr

(94) Barguet, La Stéle de la famine a Sehel, IFAO, 1953, p 18. Sin embargo, el Nomo tebano recibe
también, como el de Elefantina, la denominacién de sp3t h3t: el Nomo del Comienzo, ver F.
Daumas, Mammisis...., p 340, n. 3, por lo que cabe suponer gque el papel del signo hh como
representacion de la idea de comienzo geografico esta aludiendo aqui especificamente a Tebas.

(95) Bakir, The Cairo Calendar, Caire, 1966, p 13 y pl. lll; o sea: desde el primer dia del afio (= nhh)
hasta el Ultimo dia (= df). Para el significado fundamentalmente calendarico que asume la oposi-
cién nhh-dt, F. R. Herbin, Le livre de parcourir I'éternité, Leuven, 1994, ps 247 y 311, Es de notar
que este libro, procedente de la misma region tebana y época de la inscripcién de Armant, se
encuentra centrado en tematicas (: eternidad- movimiento, geografia sacra-ciclo calendarico),
comunes con los de esta inscripcion.

(96) Edfou I, 103, 17. El mismo sentido de oposiciones Norte-Sur se establece en la formula comun:
Yo te doy la eternidad-hh como rey-nsw de las Dos Tierras y la eternidad-dt como rey-bity sobre
su trono, ver Labrique, op. cit.,, p 137.

(97) Daumas, op. cit. -ver nota 80-.

(98) En una estatuilla procedente de Dendera, S. Cauville, Dieux et prétres a Dendera, BIFAO 97, p
91, n. 16.

(99) Para esta divinidad (Rey del Sur, Min-el-vigilante), Sauneron, Persée, dieu de Khemis, RdE 14, p
53-57. Adel Farid, BIFAQ, 1987, 189-90, n. c).

(100) Bonnet, Reallexikon, p 108.
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funciona, aqui, como wnn-nfr (: que vela -pasa el tiempo, esta- bien) y se encuentra recogido
como epiteto frecuente de Osiris en la Epoca Baja (101).

El enano tiene aqui conexiones gramaticales y figurativas con el Sistro spm, atributo de Hathor,
a la que Bes suele acompaiiar y que puede, en este contexto, ser localizado en Déndera (Nomo
VI); bien, aceptando la lectura literal, en Awi-shm, Di6éspolis Parva en el Nomo del Sistro (VII)
que parece mds verosimil (102).

Mis evidente ain resulta el valor local del obelisco Amén que conlleva, entre sus campos
semadnticos, el de la ciudad, Tebas (Nomo IV), centro de su culto. Tebas cierra aqui la serie geo-
grafica en una posicién de importancia simétrica a la de Heh. La intencién religiosa y politica
de los autores (o autor) se hace presente.

Vemos también reflejada, en los tres signos comentados, bs, shm, 'Imn, la topografia religiosa
de la zona Sur: son regiones figuradas por sus cultos locales. Nustra inscripcién viene a recrear
un motivo iconografico que florece por todas partes en la Epoca Tardia: el de las procesiones y
listas geograficas integradas por personajes divinos representativos de cada regién (103).

5.2.3.0. A izquierda del enano, en el grupo de aves, encontramos al ibis 7k con su referencia a
Thot, otra indicacién a situar dentro de un contexto geografico de modo preciso: entre las figu-
raciones del Norte y del Sur, el ibis, con el resto de las aves, sefiala la preponderancia de Thot
en las regiones centrales del pais.

En cuanto al grupo n wn (: reparar en que el cernicalo wn va por el signo de la liebre, grafia nor-
mal de wn y emblema del nomo XV (104) ), su significacién, centrada en el siguiente nivel, serd
explicada mas adelante. Lo mismo cabe decir del ojo ptr, emparejado con el ibis y ubicable per-
fectamente con el Haroeris de Qus (Nomo V) que queda al norte del nomo tebano (105).

Podemos, pues, reconocer, como aceptables, las ubicaciones de Déndera para el enano (sin
excluir Abydos que da mejor orden geogréfico), hwt-shm , Diéspolis Parva, para el sistro,
Qus para el ojo y Tebas para el obelisco Amon.

(101) Sauneron, op. cit., p 56.

(102) Situado entre Dendera (no. mo VI) y Abydos (VIIl), Hathor y Neftis, o una sintesis de ambas, eran
las divinidades mas importiantes del nomo del Sistro en unién a la también forma hibrida de
Nefer-hotep; Gardiner, op. cit. n° 346; Montet, op. cit. Il, p 94; para Nefer-hotep, M. L. Ryhiner,
op. cit,, p 184 y ss.

{108) Derchain, Un manuel de Géographie Liturgique & Edfou, CdE 73, 1962, p 35.

(104) Montet, op. cit. I, p 146 y ss. El halcén, en posicién superior (=dominante), recuerda al halcon
sobre el oryx del nomo XII; ver Montet, op. cit. ll, p 131.

(105) Al norte del nomo tebano, Haroeris tiene un importante centro de culto en Gsy, Qus (nomo V),
Gardiner, op. cit. Il, n° 339, localidad considerada como la ciudad natal del dios; ver en un cono-
cido texto de Déndera: Isis, la grande..., la dorada, que fue dada a luz en Déndera, el parto de
cuyo hermano (:Osiris) se efectud en Tebas, el de su hijo (- W), en Qus y el de su hermana, Ja
excelente, en Didspolis Parva. (Citado en Brugsch, Thes., p 217). Como podemos apreciar, el
texto nos describe exactamente la misma topografia que estamos considerando y que parece
tener un orden preestablecido en el mito de los hijos de Nut. Para la relacién de este Haroeris de
Qus (: el ojo-ptr) y Thot, V. Rondot, BIFAO 90, P 335 y n. 113 con referencias.
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5.3.0. Es, pues, posible una lectura geogréfica global de este friso de signos:

A) En el centro hemos visto una representacién del Norte en los Cuatro Dioses figurados como
el Leon del Norte.

B) A izquierda del centro, tenemos una imagen de las Dos Tierras en la pareja s3¥t-w3d.
By) A derecha del centro, el trio de aves nos sitda en el Egipto Medio.

C) En el extremo izquierdo, la Eternidad Heh, en su sentido de comienzo, sefiala el extremo
geografico Sur.

Cy) En el extremo derecho, un grupo de cuatro signos nos representa el Sur presidido por el

% @

EBP§eT

) - i
gl

7 ] Ay oy
C_Tlerra del Sur B A _Tlenra del Norte B, Centro |C: Tlerra del Sur
Comienzo Imagen Sur | Circulo [imagen Norte | Ef Ledn del Norte Jementi Déndera Qus Tebas
Fn(w) n ptr
kh bb | ssst 8 wid Swtfnt m3%t hrs3 |wnrh bs.f shm imn

3.3.1. El sentido figurativo de los signos corre paralelo al literal del nivel fonético: el Sur rodea
por ambos lados al Norte. Pero Sur significa en esta inscripcién Amdén: el texto se refiere a él.
Desde ambos extremos Sur, Amén rodea al pais, al conjunto de los signos Sur y Norte. El efec-
to figurativo, sin duda, mds notable de esta inscripcién es éste: materializar, dar una forma
visualizable, a través de las convenciones iconograficas, al §nw 3wy, el Circulo de las Dos
Tierras, cubierto (hbs) bajo el poder de Amén, mediante la ordenacién de los valores geografi-
cos atribuibles a los signos. No cuenta tanto el valor geogréfico propio de un signo aislado, en
muchas ocasiones matizable o variable: es su inclusion en un sistema organizado lo que posibi-
lita la materialidad de la serie geogrifica.

Y es su coherencia con el enunciado literal lo que da sentido y,funcién a esta serie.

Asi, todo este segundo nivel de lectura de los signos funciona como un determinativo del nivel
literal al que escenifica y comenta con un complejo campo contextual,

5.3.2. Solo ahora podemos comprender el significado ¢ importancia del collar bb (ver 4.1.). Su
aspecto poco usual se debe, no hay duda, a un hecho curioso: collares como este, con cuentas,
suelen representarse en este periodo més cortos y cefiidos a la garganta (106). No obstante, el
collar largo también es conocido (107). En este collar podemos contar hasta 44 cuentas

(106) Como en la lamina 130 de Junker, Philg /.
(107) Aldred, Jewels of the Pharaohs, London, 1971, figs 22 y 47 (: Reino Medio) y 86 (= Din. XVIII).
(108) Derchain, op. cit., p 42 (: lista de 44 nomos) y p 44 y n. 2 (: listas de 42 o 44).
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(: excluimos, naturalmente, del cémputo el engarce superior en el centro del collar: es redon-
do y mds grueso; las cuentas han sido fielmente dibujadas como pequenas secciones cilindricas.
Hay que saludar, de paso, el rigor del dibujante napolednico que no conocia el significado de
los signos).

La inscripcién, en conjunto, es un mapa iconogréfico (dnico en su estilo, que sepamos) de
Egipto. Y, en este contexto, 44 sélo puede estar aludiendo al niimero total de los nomos del
pais. Conocido es cémo en la Epoca Tardia el nimero de los nomos se repartia arbitrariamen-
te en mitades simétricas, 42 o 44, para cuadrar Norte y Sur en un sistema perfecto de pares de
opuestos (108).

El collar bb, aportando la cifra 44, es la imagen grafica del Circulo de Egipto, Snw t3wy : toda
una serie lineal de nomos (o de signos) formando un circulo sellado por Amoén.

Se desvela asf la segunda de las tres claves figurativas de este collar de 18 signos. Bajo el efec-
to de la primera clave, hemos visto dividirse el friso en dos mitades geogréficas Norte-Sur.

Bajo el efecto de la segunda, vemos la sucesién natural de la serie geogréfica agruparse como
cuentas de un collar para formar el circulo de todo cuanto rodea el Dios Solar tebano.

Podemos, por tanto, considerar al collar bb como al determinativo figurativo propio de este
nivel porque, como cualquier determinativo, es capaz de representar, en este caso, al conjun-
to de la inscripcién mostrando, desde el nivel figurativo, con el iconograma de una serie de
cuentas reunidas en un collar, el grado de orden y complejidad que desde el nivel fonético
queda sin explicacion.

5.4.0. Comentdbamos en 3.1.2. cémo la reduccion a un circulo del espacio dominado era conse-
cuencia directa del ejercicio de su soberania, por parte del rey, sobre tal espacio. Tal atributo
real es compartido también por el Dios Solar como expresion de soberania universal (: su cir-
culo es la totalidad que el sol rodea) que él lega al rey como herencia (109). El cliché de todo
lo que rodea el Disco Solar representa también, durante el Imperio Nuevo, el curso solar com-
pleto, en todas sus fases (hprw) horarias, como manifestacién de la soberania del Sol sobre la
Tierra o espacio contenido (110).

Mientras que el eje Norte-Sur (axis mundi) coincide en Egipto con el curso del Nilo y la propia
distribucién lineal del suelo habitable egipcio, el eje Este-Oeste representa la trayectoria en
que se mueven los astros, en su curso, por el Cielo (111). Es el eje solar por excelencia. El cir-
culo de todo lo rodeado por el Sol es la trayectoria completa del eje Este-Oeste.

(109) Un locus clasicus lo es Urk IV, 341, 11.

(110) Assmann, Egyptian Sofar Religion, London, 1995, p 39: The “icons”, which express the Egyptian
idea of the solar journey, form a cycle, in which the beginning and end are constantly crossin over
into each other. There is never a transition to a final state....

{(111) Para el tema de los ejes y el valor de la orientacion, un resumen, Goyon, Les Dieux-Gardiens et
la Genése des Temples (d’aprés les textes égyptiens de I'époque gréco-romaine), IFAO, 1885, ps
416 a 420.
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5.4.1. Y el Sol es, con el nombre del Amén del Imperio Nuevo, la divinidad a que aluden las
cuatro frases de nuestra inscripcién. Si todo el dominio del Dios (aqui, Egipto) ha sido agrupa-
do en un circulo figurativo cabe pensar que: a) El conjunto de los signos representa el espacio
soberano del Dios Solar. b) E igualmente, la circularidad del espacio geogréfico es imagen de
su igualacidn al circulo comprendido por el eje Este-Oeste.

O sea: el sentido lineal de la inscripcién describe el curso solar Este-Oeste. [La direccién del
espacio en este friso figurativo es Este-Oeste: no existe aqui direccion Norte-Sur; el Norte se
encuentra, aislado, en el centro mientras que el Sur forma un circulo a su alrededor.

El formato natural del espacio egipcio (Norte-Sur) se ve sustituido por un modelo cultural, el
ciclo Este-Oeste, que exalta la soberania del Dios Solar.

Por otra parte, no hay obstédculo, dentro de la topografia egipcia en dos dimensiones, para la
coincidencia en un mismo punto de dos puntos cardinales diferentes. Es un sistema completo
de interaccién de los dos ejes (: perpetuum movile) lo que se nos muestra en dibujos o escenas
pero casi siempre es s6lo un eje el que se escenifica y sus extremos coinciden con los del otro eje
no representado (112).

Es corriente que Sur y Este coincidan en un mismo punto asi como Norte y Oeste aunque se da
también a la inversa. En nuestra inscripcién hay un matiz diferencial: el eje Norte-Sur, reduci-
do a un circulo, con el Norte aislado en el centro, no tiene mas que al Sur para converger con
los puntos Este y Oeste: el ciclo Este-Oeste constituye aqui evidentemente una expresién de
poder sobre el Norte de un Dios del Sur. El Sur es aqui Este y Oeste a la vez: el Sol circulando
en Tebas.

5.4.2.0. Los signos que en nuestra inscripcion definen, desde los extremos, al Este y al Oeste, hi
e 'Imn, revisten una especial importancia. El primero es de una profusa complejidad; el segun-
do, de una simplicidad monolitica; hh revela numerosa informacion oculta; el obelisco *Imn, en
su desnudez de lineas, no revela nada de si: s6lo preside y sefiala un punto en el espacio.

5.4.2.1. Las conexiones de Heh con el Este son mas frecuentes y propias de la personalidad del
atributo divino que con el Sur: a) Simbolo de renacimiento y reversibilidad, es atributo especi-
fico de Ra y de cualquier hipdstasis solar (113). b) También de Shu, ligado, como Ra, al Este.

(112) Labrique, op. cit., p 113 y ss. donde Sur es Este;Norte, Oeste, pudiéndose invertir para dar la des-
cripcién de un movimiento perpetuo. Ver la relacion Sur-Este en Pécoil: Le Soleil et la Court
d’Edfou, BIFAO 86, p 280 y ss.; se trata de un caso, por demas, frecuente: siendo la orientacion del
templo de Edfu Norte-Sur, el eje Este-Oeste se traza artificiaimente superponiéndolo a un punto
dado del otro eje. En Edfu, el sol sale por el Sur; es decir, por el patio, desde el que entra a su san-
tuario. Para otros ejemplos de superposiciones de los dos ejes, ver los aportados por Elizabeth
Thomas en su estudio sobre el curso de las barcas solares, JEA 42, 1956, desde p 77 a 79.

(113) Tema ampliamente divulgado, recordar la, sin duda, mas completa exposicién egipcia de esta
relacion entre Ra y Heh en el capitulo 17 del Libro de los Muertos (Barguet, p 57-58) donde se
establece la serie de oposiciones paralelas: ayer-mafiana, Noche-dia, Dyet-Neheh, Osiris-Ra.
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Shu y Heh se suelen fundir en su funcion de f (var. tw3) pt (114). ¢) En nuestro friso Heh exhi-
be claros atributos solares; en vez del junco rapt, el disco con dos ureus: %=, (que en la escri-
tura de la época se lee como nsw-bit ), representa la realeza del mismo Dios Solar (115).

5.4.2.2. No obstante su mudez figurativa, el obelisco aporta, en relacién al eje Este-Oeste, una
valiosa informacién desde el nivel fonético: *Imn, es, también, literalmente, el occidente (var:
2 2

imnt, unntt) (116).

Esta confirmacidn literal corrobora las coordenadas espaciales Este-Oeste y lo que ya sabifamos
por el caricter de los dos nombres divinos.

Debe recordarse que el Amon del Periodo Tardio asume a veces la naturaleza de Osiris (: Ba
de Osiris que se posa sobre su cuerpo) (117).

Aqui es patente el sentido de oposicién hh-dtf en la oposicion hh, Este e "Imn, Oeste. Que el
sacerdocio tebano haya trazado oposiciones mitogeograficas como ésta, nos viene expresado
directamente desde el Imperio Nuevo. Una inscripcién de Thotmés III nos cuenta algo muy
similar : Mi majestad sabia que Tebas es Neheh y que Amdn es Dyet (118).

En este friso de Armant el sentido de la progresién desde Heh a Dyet, efectuado siempre den-
tro de un espacio material concreto: el del area tebana, viene a recrear literalmente, entre otros
préstamos tomados, un versiculo del gran himno a Amén de Leyden: Es Tebas la que los ha
conquistado: los limites de Heh y de Dyet (119).

Dentro de este contexto, podemos entender que, de los dos niveles que estudia la inscripcion,
el primero describe el poder de Amdn sobre Egipto; el segundo, el poder de Tebas sobre la
Eternidad Heh y Dyet.

La oposicién dialéctica entre Heh y Dyet se resuelve en una fusién espacial: ambos, hh e "Imn,
ocupan el mismo lado Sur. Veamos las consecuencias de este desarrollo topolégico:

(114) El Eterno es epiteto, tanto de Ra, como de Shu: S. Bickel, op. cit., ps. 134 y ss. Las relaciones
de Shu con el Este son continuas: es él quien abre el horizonte oriental a Ra (o Atum) todas las
mafanas: Mi padre Atum me besa cuando surge del horizonte oriental y su corazén queda en paz
cuando me ve, CT Il, 41 (: Libro de Shu). En el Imperio Nuevo Shu ofrece la misma conexién con
el Este: emergiendo del évalo de la Duat, que él sella, toma a Ra y lo hace salir del horizonte;
Hornung, Das Amduat, Wiesbaden, 1963, p 188 y pl. XIl. Para la Eternidad en su funcion de tw3
pt, Assmann, op. cit., p 38. o

(115) Valeurs, p 379, n° 491 y p 380, n° 493. Para el valor constante del signo como imagen de
la realeza, Gardiner, Horus, the Behdetite, JEA 1944, p 48.

(116) Wb I, 85, 11, 14.

(117) De Witt, op. cit., p 91. Las relaciones entre Amén y Osiris estan ampliamente tratadas en el vol.
lll, ps 147 a 157.

(118) Urk IV, 164, 5-6.

(119) Gardiner, Hymns to Amon from a Leyden papyrus, ZAS 42, p 17.
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5.4.2.3.

a) La disposicion circular con el Sur rodeando al Norte es la topografia terrena, propia del eje
Norte-Sur, bajo el dominio del Sur, o sea: de Amén que representa aqui el gobierno terreno.
{Desarrollo en el Espacio).

b) Paralelamente se traza sobre los signos, en la direccién de la escritura, una linea Este-Oeste,
presidida por Heh, ciclo horario diurno, expresando la soberania suprema, desde el Cielo, del
Dios Solar. (Desarrollo en el Tiempo).

¢) La circunstancia de estar contenido el curso Este-Oeste entre dos regiones del Sur conduce
a una fusién de ambos ejes, bien de las dos figuras extremas: hh-’Imn, o sea : Ra (o Montu) y
Amon que se asumen el uno en el otro en beneficio del dios local tebano, representante terre-
no de la soberania solar.

Recordemos el valor que tiene la direccién de la escritura: se trata de un elemento importante
del lenguaje figurativo de este bajorrelieve: la direccién marca la misma direccién solar Este-
Oeste (120).

Recordemos también que la pareja hh-’Imn, Este-Oeste, nos garantiza, como avisidbamos en
1.1., que la inscripcién se ha copiado de un extremo al otro.

6.0. La inscripcién plantea, a continuacién, una serie de problemas topoldgicos relativos al
curso solar diario figurados por la falta de simetria en una de las dos cuerdas del collar nbw. La
importancia que tiene ahora la direccién de la escritura es crucial: si el Sol sale por Heh y se
pone en 'Imn ;por donde regresa a Heh?

Un retroceso derecha-izquierda no estd permitido en el espacio de la inscripcién: no resulta
legible, como escritura, en el nivel fonético. Sélo es posible el movimiento en la direccion legi-
ble en el nivel fonético, izquierda a derecha. Hay una asimetria evidente: el curso solar coincide
con el de la lectura del texto y no puede volver atras. Falta, pues, una seccién andloga, un ele-

(120) La utilizacién de la direccién de la escritura como modo de indicar la trayectoria del curso solar
no constituye un fenémeno Unico, aungue si notable, de la inscripcién de Armant. Recuérdense
las dos grandes inscripciones de las bandas de base del santuario de Edfu que, afrontadas en
torno a un escarabajo alado, describen, mirando en direcciones opuestas, la mitad del ciclo solar
diario: la del muro oeste (a izquierda, en nuestras ediciones lineales) narra, con los signos orien-
tados al este, el intervalo diurno, salida del horizonte y entrada del dios en su santuario; la del
muro este, orientada al revés, narra la puesta del sol, el descanso nocturno del dios en su san-
tuario, su posterior salida y nueva unién con su ciudad y templo. En este texto, como en el de
Armant, la direccién de la escritura, actuando como un signo grafico mas y sin una lectura foné-
tica dada, cumple el papel de los determinativos de la escritura convencional. Tomemos, como
ejemplo visible, el comienzo de la inscripcidn, primera de las lineas del texto en la edicidon de
Rochemonteix, Edfou I, 22, 4: RS =R A831N% W A=AIDNSIDEd cal
izquierda): EI noble Escarabajo alado ((: “py $ps), que se eleva desde el Nun y vuela (al) cielo....
(- wbn.f m Nww, ‘b.f (r) hrt); (: a derecha): El gran Escarabajo alado (: ‘py wr), que brilla en
Behedet, su santuario.... (: psd.f m Bhdt, st-wrt.f).
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mento simétrico, que compense esta deficiencia. El detalle de la falta de una cuerda se refiere
a esta asimetria del conjunto pues es Heh quien representa la reversibilidad, la simetria.

Pero dénde la esconda es otra cuestion.

6.1.0. El collar nbw muestra una cuerda en el lado izquierdo; el lado derecho, vacio, mira al
occidente y sigue la direccién irreversible de la escritura. Por ahi no se encuentra la equivalen-
cia entre ambos lados. Pues sabemos que los puntos extremos de la inscripcion, Este-Oeste, son
equivalentes: a) Como imagen del curso solar reversible, b) hh-"Imn, Este-Oeste, no son aqui
puntos extremos; resultan fusionables (ver 5.4.3.2., ¢)) dentro del area sur comiin. ¢) La pre-
sencia de una cuerda en el lado izquierdo que debemos calificar de asimetria intencionada, con-
vertida aqui en elemento de un lenguaje.

Esté claro: es por ese lado izquierdo marcado por la cuerda por donde se efectia la correspon-
dencia topoldgica y el regreso del Sol.

El intervalo de Heh a ’Imn desarrolla el curso solar diario y el de la lectura del texto. Y, a la
inversa, el intervalo de ’fmn a hh no es posible dentro del texto: hay que suponerlo bajo los
dominios del dios oculto. Hek gobierna la inscripcién, lo visible del curso solar (121); *Imn, el
espacio oculto (122), la Duat, concebida aqui como un problema topol6gico absolutamente
coherente.

6.1.1. Las variaciones que ha sufrido nuestro collar-nbw respecto a su modelo convencional no
ofrecen otro sentido que el de constituir un juego grafico sobre el problema de la simetria y no
describen ningun tipo de collar real. Vemos, en las representaciones al uso, cémo el collar se
anudaba a la espalda mediante dos cuerdas que pendian de dos protuberancias redondas, acaso
nudos, en los extremos del collar (123). Y en el de Armant tenemos, en un lado, la cuerda sin
trazas de nudo; en el otro, un nudo (con aspecto de broche campaniforme como los del collar
bb) sin cuerda. No nos parece que se represente aqui ningdn sistema, conocido o no, de anuda-
do del collar: simplemente se ha jugado a romper la absoluta simetria de este signo con evi-
dentes intenciones figurativas y contextuales.

6.2. Hemos visto la realidad geografica del suelo egipcio formar un circulo figurativo Sut-
Norte-Sur; y cémo a este circulo se le superponia una linea Este-Oeste que, siguiendo la direc-
ci6n irreversible de la escritura, sabemos que ha de formar, como la serie geogréfica, también
un circulo pero de cuyo regreso la inscripcion sélo nos da alguna pista aislada. Con tales térmi-
nos plantea la inscripcién el gran problema de la topologia egipcia: el de la existencia, al lado
de un espacio perceptible, de un espacio oculto, la Duat, itinerario del Sol nocturno.

(121) Intervalo, curso, trayectoria, son ideas asociables a Heh como representacién del curso solar;
Assmann, Egyptian Solar Religion in the New Kingdom, ...., p 48, citado de una adoracion mati-
nal al Sol: The way of Nhh is swept clean for you; ver Edfou Il, 84, 9 (: w3t nhh), KEMI IV, 19836, p.
14, en el Naos 2248 de Ismailiya: hh, mtn pw n it.f R*-hr-3hty, la eternidad, que es el camino de
su padre Pa-Harajty.

(122) Para <t imnt como el espacio oculto del itinerario solar, Hornung, op. cit., Il, p 3, n. 2.

(123) Aldred, op. cit., p 127 y 145. Ver una perfecta representacion del collar-nbw en una moneda de
oro, F. Daumas, La Civilization de I'Egypte Pharaonique, p 646, n° 227,

157



|
|

La asimetria de la cuerda no nos resuelve el problema; al revés: constituye una llamada a la
atencion del observador sobre su planteamiento. La solucién no es reconocer por dénde sale el
Sol sino saber por dénde ha pasado.

Ademas, debemos rechazar como verosimilmente poco egipcia la idea de un regreso de Imn a
hh desde fuera del texto: todo movimiento a la inversa de la escritura ests prohibido. No hay
razén para vetarlo dentro del texto y permitirlo luego fuera de él.

6.3. Tengamos presente que nada, topolégicamente hablando, podremos resolver sin haber
decidido antes con qué finalidad se ha elegido la figura de Heh para la i de hbs, como hemos
hecho con s y b.

6.4.0. Adentrandonos en un nuevo nivel, que denominaremos luego como lunar, encontrare-
mos de nuevo dos lecturas, de las que cabe esperar la solucién de los problemas planteados:
una primera lectura fonética, seguida de su comentario figurativo. Vamos a prestar ahora aten-
cién, como avisdbamos en 1.2.5. - 2), a la reparticién del texto en cuatro frases + Amon y, desde
este orden, lo trataremos en conjunto mediante una lectura acréstica cuyo empleo estaba tan
divulgado, entre las escrituras especializadas, como el de la escritura figurativa a la que podia
acompafiar en un mismo texto (124),

6.4.1. Pues hay, efectivamente, cuatro frases + Amon:

hbs 3n(w) t3w(y) : El que cubre el circulo de las Dos Tierras,
3t(3), M3(1)hs3 : El secreto, el leén amenazador
nwnrh bs.f . Cuyo misterio no hay quién conozca
ptr shm : (Ni) quien vea la imagen,
+ Amoén

6.4.2. El motivo en que se basa esta tercera lectura es el de la decisiva importancia que tiene en
el entorno tebano de Montu esta agrupacién de 4 + Amén.

La teologia de Montu, en este periodo, estd centrada precisamente en la imagen de Montu,
guerrero y solar, que forma un cuadrado protector, con sus Cuatro hipéstasis, en torno a los
parajes sagrados de Tebas (125).

(Muy préxima en el estilo a la sacralizacién de la geografia de nuestra inscripcidn es la imagen
que nos ofrece un texto de Medamud: Tebas es la imagen del Ojo de Ra (denominacién ya anti-
gua). En el centro del ojo estd Amén; a derecha e izquierda, Mut y Jonsu. Su ceja es la nube de
Montu que, ademds, rodea el ojo por debajo) (126).

(124) J. Clére: Acrostiches et mots croisés des Anciens Egyptiens, CdE 25, p 36, fig. 1.

(125) Drioton, Les Quatre Montou, CdE 12, p 262 y ss. -ver nota 28- y Sambin, Les Portes de
Medamoud, BIFAQ 92, P 174-7,

(126) Drioton, op. cit., ps 263 y ss.
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El mito de la época remonta los origenes de los Cuatro Montu a la Ogddada: Son la manifesta-
cion de los (cuatro) machos de la Ogdédada... Ellos se renuevan aqui, en Medamud, como los
Cuatro Machos ante su padre Tatenen del mismo modo que estdn en Karnak. Sus Hembras estin
con ellos como Cuatro Diosas.... (127).

Con ello, Montu habia adquirido el rango de primordial y, como Amén, de potencia creadora.
La unién de ambos, con los Cuatro Montu en torno a Amoén (o a Tebas), supone, ante todo, la
exaltacion del pasado imperial tebano y la afirmacién nacionalista frente a toda intrusién
extranjera.

6.4.3. Un segundo motivo lo constituye la dificultad que hay en que una inscripcion de cuatro
frases con doble lectura y un alto grado de organizacién no tenga, también, algun hilo conduc-
tor que logre reducirla a una unidad mds simple. Para este fin, que sepamos, los egipcios solian
usar, de muchas maneras, el Acrdstico, otra forma de escritura especializada que se cifie a las
reglas del Principio Consondntico: dentro de un himno podria ir inscrito otro texto en la arti-
culacién inicial de cada versiculo (128).

Pero, como hemos podido observar por el ejemplo citado en 0.2.1. b) procedente de Kom
Ombo, los egipcios llevaron el Acrdstico a extremos de refinamiento: de ser un simple afiadido
del texto, pasa ahora a constituir su clave y explicacidon. Y, buscando una explicacion sobre el
problema de la reversibilidad del ciclo Este-Oeste del anterior nivel, cabe pensar que una lec-
tura acrdstica pueda aportar cualquier tipo de solucién que sea ante el hecho de que los tres sig-
nos pequefios, que ya aparecen destacados en el margen superior, corresponden, a su vez, a las
articulaciones iniciales de su versiculo (ver 7.3.). Un recurso basico de la ortografia egipcia, la
divisién del espacio grafico dentro de una misma linea de texto en dos, 0 mds, bandas paralelas
de signos, ha sido aprovechado en la inscripcién de Armant para sefialar las articulaciones ini-
ciales (ver detalles en 7.3.1.). Nos encontramos, pues, ante un texto que nos aclara, mediante la
atribucién de un espacio grafico propio, cual sea su clave acrostica.

Que la inicialidad tiene primordial importancia en nuestro texto estd fuera de duda: atin nos
queda por resolver toda la informacién que guarda el signo hh.

6.5.0. Y, veremos a continuacion, una lectura acréstica de nuestra inscripcién segtin las reglas
del Principio Consondntico a) Resulta perfectamente posible sin forzar el texto. b) Confirma
todos los contextos histéricos conocidos. ¢) Ademads, resuelve los dltimos problemas que ofre-
cia la inscripcidn: 1) La funcién del signo Heh y el problema de la reversibilidad del ciclo solar.
2) La funcién de los tres signos pequefios que ocupan ¢l nivel superior del friso. 3) Otras cues-
tiones.

7.0. Segin el Principio Consondntico nos es posible esta lectura acrdstica de las cuatro frases +
Amon:

(127) Drioton, op. cit., p 266. Mas informacion, Herbin, op. cit., Leuven, 1994, p 156,

(128) Ver un ejemplo en Clére, op. cit., p 41, fig. 3. También Ivan Koening: Les Patéques inscrits du
Louvre, RJE 43, p 129 y ss. dentro de una visién de conjunto del uso del Acréstico en todo el
Proximo Oriente.
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hbs Sn(w) t3w(y) =h(h) : La Eternidad a

5i(3), M3(i)hs3, =%

nwnrh bs.f =n(w) : eslamurallab
ptr shm, =p(r) : deltemploc
+ Imn = : de Amon

7.1.0. a) No puede ser otra la lectura: A(h) si, ademés de h de hbs, estamos ante un signo hh =
Eternidad.

Aparece asi, finalmente, la razén fundamental de la eleccion del signo sk para esta A: se calcu-
16 para la /1, también, de h(h) en esta tltima lectura. Ahora podemos coincidir figurativamen-
te con el signo y leerlo tal y como aparece: 4, la Eternidad.

Por otra parte, Heh, como término, forma parte del vocabulario mitolégico del entorno de
Montu. En Medamud es epiteto de Ra (hhy, El Eterno), cuando en su llegada desde Heliépolis
a estos parajes, dio nombre fundacional a la ciudad (129). Montu (Montu-Ra) va a quedar
como su forma en la tebana Heliépolis del Sur. Heh, en esta frase, se refiere a él en su forma
solar de Montu-Ra (130).

7.1.1. b) $n(w), cerca, muro, generalizable como muralla (131), bien el perimetro delimitador
de un templo o de una fortaleza. §n(w) forma el predicado; frase con predicado nominal de dos
miembros yuxtapuestos sujeto-predicado, construccién en la que debemos ver, mds que una
supervivencia de la construccion arcaica, una adaptacién propia del idioma de la Epoca Baja
(132).

Comprobamos que el texto de esta frase coincide, a su vez, con otros tres contextos: 1) religio-
so: confirma el tema conocido de los Cuatro Montu como muralla. 2) figurative: enuncia lo
mismo que realiza graficamente pues, mediante la lectura acréstica, la inscripciéon queda tam-
bién contenida dentro de un limite. 3) literal: coincide con el enunciado de circularidad
(3n(w) ) de la primera lectura fonética.

Hechos que garantizan, creemos, sobradamente, el valor de nuestra lectura (133).

(129) Sambin, op. cit., p 183, 175.

(130) Es en Armant, y bajo la forma de Amén, donde Montu se unié a Ra; ver Sambin-Carlotti: Une
Porte de Féte-Sed de Ptolémée Il dans le temple de Montou a Medamoud, BIFAO 95, P 429;
Su majestad (?) se unié a Ra en Armant, permaneciendo sobre su trono en tanto que Amén.

(131) Ver en Faulkner, A Concise Dictionary of Middle Egyptian, Oxford, 1988, p 268 (: enclosure); con
este sentido no aparece en el Diccionario de Berlin.

(132) L. Depuydt: On a Late Egyptian and Demotic Idiom, RJE 45, 1994, p 66 y ss.

(1383) Por otra parte, la Eternidad es algo que continuamente se atribuye, se desea o se ruega, para el
templo, cuya edificacion se compara con el acto creador original; ver el tema en Gutbub, op. cit.,
ps 65y 127.
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7.1.2. ¢) La caida de la r final de pr, casa, es hecho bien conocido y documentado desde el
Imperio Nuevo (134); p 'Imn es reflejo del habla tardia (p(e), casa, como término aislado, no
pasa al Copto).

Ver tambien como los fonemas pr estdn presentes, como eco grafico de apoyo, pues el verbo
ptr, perdida desde hacia tiempo la 1, ofrecia el mismo esqueleto consonéntico (Copto nwwpe )
que la palabra a leer (135).

7.2.0. Al abordar el andlisis de esta frase esperamos de ella la solucién de los problemas antes
mencionados (ver un resumen en 6.2.) que parecen concentrarse en el problema particulaf del
signo hh, imagen de la reversibilidad del ciclo solar. A través de este signo nos estamos pre-
guntando, en realidad, por las propiedades rotacionales del curso solar.

La frase nos afirma que, efectivamente, la Eternidad (valen también: El eterno o el propio
signo hh) da una vuelta completa (como un $nw) en el espacio (en torno al templo de Amon).
El problema es como completa Heh su rotacién: no en el sentido inverso de la escritura, movi-
miento que no se justifica en la inscripcién. Con tales premisas, Heh s6lo puede l6gicamente
completar su rotacion si gira sobre si mismo. La necesidad de esta rotacién propia viene indi-
cada por : a) La imposibilidad de Heh de todo movimiento reversible a través de la escritura.
b) La asimetria que marca al signo feh con la falta de una de las dos cuerdas del collar que le
sirve de soporte: sélo girando puede restablecer su simetria que es la del curso solar y la de la
inscripcion. ¢) La presencia de un tnico signo con marca asimétrica nos indica cémo dentro de
la inscripcion: 1) Sélo Heh puede ser considerado como giratorio. 2) Heh tiene problemas de
simetria sélo en relacion con su propio eje, no con otro eje exterior: el giro sobre si mismo es la
tinica solucién si se ha de completar un circulo.

d) Dentro de la escritura ptolemaica de cardcter ornamental, como la de Armant, es muy fre-
cuente que los signos iniciales de seres animados aparezcan, como si hubiesen girado, vueltos
en direccion contraria a la escritura: la posibilidad del giro de un signo sobre si mismo no resul-
ta, pues, extrafia al sistema grafico de la época (136).

7.3.0. Puede hacerse la observacién de como esta ultima frase que predica de Hek su disposi-
cién, como muralla, alrededor de Amon, discurre a través de los tres signos pequefios que ocu-
pan el nivel superior:

(134) Para este tema sobradamente conocido ver un resumen en W. Wycichl: La vocalisation de la
Langue Egyptienne, IFAO, 1990, p 58 y ss.

(135) Cerny, op. cit., p 127. Fairman, BIFAO 43, p 127, cita el caso de la grafia: o, p(t)r, ver.

(136) Es tipico en esta clase de recursos ortograficos la composicién de escenas aisladas de adora-

cién de unos signos a otros; como en Edfou |, 35, 1: § S lat=l, dw3 R wd3.f r niwt.f:

Adoracién a Ra cuando se pone en su ciudad ; § 55¥ ver Junker, Phil4 I, 108, 11 -caso frecuen-
te-:  : hrw pn nfr : En este dia de fiesta.... ; similar, Brugsch, Thes. ps 287-289; ver casos pare-
cidos de inversiones de signos en inscripciones monumentales, de estilo decorativo, como la de
Edfou |, 328, 9, 10, 12, 13 -los signos alusivos a Horus, o a su imagen, como @, aparecen siste-
méticamente girados-.
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a) El nudo 3n : no encabeza su frase y no interviene en la lectura material; sin embargo, s inter-
viene por una doble coincidencia: enuncia la misma palabra, ¥nw, que la de la lectura acréstica;
ademads, coincide en tamafio y posicién con los dos restantes que intervienen en esta lectura y
que son: b) El halcon, ahora n de $n(w) ¢) el ojo, p , sobre el sistro.

7.3.1. Como en el ejemplo de Kom Ombo, aqui también parecen haberse violado ciertas reglas
con parecida solucién: en Kom Ombo se tomaban, contra la regla, no las articulaciones, sino las
palabras iniciales de los tres versiculos; pero las consonantes de estas palabras se reducian a las
tres, s n b, del verbo central, que resolvia la lectura acréstica. En la inscripcion de Armant se
respeta con exactitud el orden acréstico; en cambio, no se es tan exacto en lo que se refiere a la
distribucién de los signos en las diferentes bandas graficas, que en Armant, como sabemos,
delimitan las dos lecturas fonéticas: la convencional y la acréstica. Concretamente: la figura de
Shu, que aporta la § inicial de su versiculo, deberia haberse encontrado entre las pequefias del
margen superior. Sin embargo, como en el ejemplo de Kom Ombo, un caso de coincidencia de
consonantes aporta la solucién: las consonantes, ademads del significado, del signo €, snw, son
las mismas del término que aparece, como predicado, en la lectura acrdstica, un contexto den-
tro del cual la figura de Shu no tiene ninguna relacién especifica.

7.3.2. Podemos sentar que este nivel superior de signos actia como reprentacion de la frase
acrdstica y forma una linea que, comenzando en Heh, recorre los signos pequeiios y termina en
Amon. La pequefiez, el margen externo superior y la presencia de atributos hdricos: el halcén y
el ojo, nos ofrecen un contexto precisa: el del heredero.

La primera inscripcién comentada de Medamud nos presenta a Montu amurallando el Ojo de
Ra, Tebas, como un joven adolescente (hwnw rip) (137), en la figura del heredero. Esta figura,
protundamente ligada al ciclo lunar (138) (con el que Montu, como foro (139), tiene conexio-

(137) Drioton, op. cit., p 338.

(138) Las relaciones entre la figura del nifio (= el heredero) y la Luna estan ampliamente tratadas por
Gutbub, tema de I'enfant lunaire, ver op. cit., p 334 y ss. Para el ciclo lunar gue sucede y com-
pleta al solar en la relacion padre-hijo ya desde el Imperio Nuevo, Graindorge Héreil: Le Dieu
Sokar a Thebes au Nouvel Empire, Wiesbaden, 1994, p 309: /ci, ¢’est la naissance de la nouvelle
lune qui signale véritablement que I'héritage de Geb a été transmis au fils héretier couroné,
I"Horus jeune, le roi régnant; ver también, op. cit., ps 377, 397.

(139) Para los aspectos lunares, y poco conocidos, de Montu, Sambin, op. cit., p 179-80 (: identifica-
cién entre Montu y Jonsu); también Herbin, Un hymne & la Lune croissante, BIFAO 82, p 263,
nota 9 con informacién de conjunto. Por otra parte, la conocida lamina de la Description, pl. 96,
2, comentada por Parker (: Egyptian Astronomical Texts Ill, London, 1969, ps 71, 204) se ha inter-
pretado mal: Nut cobija aqui un cielo nocturno (: figura Orion); el toro, entre las piernas de Nut, y
el escorpidn, en frente, al oeste, dificiimente pueden ser considerados como meros signos del
Zodiaco. Esta Nut muestra, mas bien, la evolucion del ciclo lunar: es la Luna (; el toro = Montu)
el disco que sale y se pone en esta Nut nocturna de Armant (la dualidad toro-escorpidn, posicién
este-oeste, podria aludir, mas bien, a los aspectos crecientes y decrecientes de la Luna).
Observar, también, los discos que aparecen en el cuerpo de Nut, adorados por dos personajes
masculinos afrontados entorno. Recordar que el Sol Unicamente es afrontado por personajes
femeninos (: como Isis y Neftis); en efecto: la iconografia egipcia tardia deja bien establecida la
importancia del concurso femenino en los procesos del ciclo solar: puesta, nacimiento y eleva-
cion al cielo; en cambio, la Luna parece ubicarse fuera de esta dindmica como un ser carente,
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nes propias) permite una lectura tambien lunar del gran ciclo de las figuras mayores: es ciclo
solar pero son 15, niimero de la plenitud lunar (140): el Ojo completo en sus elementos, Baget ,
que en esta época sirve como denominacién de Egipto (141): Nomos, elementos del ojo, o del
cuerpo de Osiris, o cuentas de un collar bb, la idea es la misma y vemos que se realiza por igual
en los dos ciclos:

a) En el ciclo solar, el determinativo del Egipto reunido, el circulo $nw, es el collar bb.

b) En el ciclo lunar, el determinativo de lo mismo es el niimero 15 que resulta de reconocer la
autonomia de los tres signos pequefios: hay 15 + 3 signos. :

La lectura lunar cobra mas fuerza si recordamos que el friso procede de un Mammisi.

7.4. Un detalle aislado en la inscripcion, el signo s3 (ver en 4.1.2.), cobra sentido figurativo den-
tro del contexto de las cuatro frases o Cuatro Montu. La cultura religiosa del periodo difunde,
a la vez que la imagen de los Cuatro Montu, la més universal de las Cuatro Compafiias (s3w) de
dioses guardianes que, emanaciones del Primordial, desde los cuatro puntos cardinales vigilan
contra los enemigos (sea Apofis, sea Seth) del orden (142).

La simultaneidad del niimero cuatro, en los Cuatro Dioses del centro, y del signo s3 ? , mismo
que se usa para s3w (143), cada una de las cuatro compaifiias, invita a considerar el cuatro y el
signo s3 como a contextos concomitantes cuya aparicién simultanea refuerza y complementa, el
enunciado literal: el secreto, el leén amenazador del que constituye un determinativo especifico.

Asi, la comparacién con el poder desplegado por cuatro compafiias de fieros guardianes vuel-
ve el poder divino invocado mas ominoso y amenazador.

7.5.0. Los tres signos pequeiios demuestran una propiedad més sorprendente atin: como la
Luna, dibujan un aparente movimiento retrogrado desde el Oeste hacia el Este.

Artificios graficos semejantes resultan sobradamente conocidos en la denominada escritura
retrégrada: los signos animados miran, contra la norma, en direccién opuesta al inicio del texto.
Y aqui se ha recurrido a una superposicion aparente de direcciones opuestas con la finalidad de
ofrecer una imagen grafica del curso lunar que, frente al del Amén solar y padre, representa a
Montu como Luna y heredero cuyo ciclo y nacimiento conmemoran el Mammisi y este friso.

incluso, de madre (: R. El-Sayed: Thoth n’a-t-il vraiment pas de Mére?, RdE 21, 1969, ps 71 a 76).
Por ultimo, Griffith: The Demotic Magical Papyrus of Londos and Leyden, Dover, 1974, ps 79 y
159, con la invocacién a los 7 Montu (: 7, por el nimero de dias de cada fase lunar) y epitetos
como toro que engendra...., toro de la noche, de clara significacién lunar; también, de Witt, Opet,
p 114: Montu....el sefior de las tinieblas, que produce la luz, designaciones que caracterizan el
aspecto lunar de Montu.

(140) Las cuestiones relativas al ciclo lunar reciben amplio tratamiento en Brugsch, Thesaurus, ps 33-
56. Para el dia 15 del mes lunar como fecha del plenilunio, precisiones en Parker, The Calendars
of Ancient Egypt, Chicago, 1950, § 19.

(141) Tema bien conocido y de importancia fundamental, mereceria un estudio mas completo. Ver el
interesante comentario de Derchain, RAE 46, 1995, ps 89-92.

(142) J. C. Goyon: Les Dieux gardiens et la Genése des Temples, IFAQ, 1985, p 120-1.

(143) J. C. Goyon, op. cit., p 14, n. 6.
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Observando la serie geogréfica cabe destacar esta particularidad: existe en ella un elemento
periddico que resulta a la vez, para nosotros, una confirmacién més de nuestra anterior lectura y
concierne a los tres signos pequefios:

La posibilidad de que los signos (: grandes y pequeiios) coincidan en el mismo espacio grifi-
co pero no en el geogrifico ha sido utilizada para marcar una direccién preferente.

Tenemos aqui un recurso semejante al de la escritura retrégrada: en este caso, los elementos que
se invierten no son la direccion de la escritura y la de la lectura: ambas figuran aqui acordes
como en la escritura unidireccional. La inversién ocurre sélo entre los diferentes niveles: foné-
tico/figurativo tespecto a pequefio/grande:

En la lectura geogrdfica (figurativa) los signos pequefios se adelantan (: direccién Oeste-Este)
al signo grande que tienen debajo (: el Sur se adelanta al Norte). Pero en la lectura fonética
los pequefios preceden (: direccién Este-Oeste) a su pareja grande.

Una cosa es segura: la periodicidad y el orden observados niegan toda posibilidad al azar.

7.5.1. Antes hay que recordar c6mo se describe el movimiento lunar en el antiguo sistema de las
apariencias.

Los egipcios describian bien el aparente movimiento retrégrado de la Luna aunque no pudiesen
identificar sus causas (144). La Luna sigue el mismo eje y direccién que el Sol y el resto del cielo:
Este-Oeste.

Y un dia al mes sale y se pone (invisible) a la vez que el Sol (: Novilunio: Conjuncién Luna-Sol)
y 15 dias después sale a la vez que el Sol se pone (: Plenilunio: Oposicién). Entre tanto, la Luna
Creciente, aunque salga (de dia e invisible) Este-Oeste, su forma visible y su duracién en el
cielo nocturno aumentan, desde el dia 2 lunar en que se inicia (145), en la direccion retrégrada
Oeste-Este.

Hasta culminar en la oposicién al Sol en que se corrije la anomalia aparente y la Luna ocupa el
mismo rango en el Cielo que el Sol (146).

(144) Los pocos textos que nos describen el ciclo lunar nos resultan altamente valiosos: Barguet, Le
Cycle lunaire d'apres deux textes d'Edfou, RdE 29, 1977, ps 14-20; el primer texto nos descri-
be las fases de Creciente y Llena; el segundo, la Nueva, Creciente y Llena. Jaméas es mencicna-
da la mengla de la Luna: se impone, ahi, la idea del decoro. Ver también para la Luna Creciente
y Llena Herbin, op. cit., ps 237-282; todos estos documentos proceden del periodo ptolemaico.

(145) Ver como lo comenta el papiro astronémico Carlberg I: La Luna del segundo dia es la Fiesta de
Horus; (es decir): su aparicidn en el Oeste en el segundo dia es la Fiesta de Horus, Parker,
Egyptian Astronomical Texts |, p 80; Barguet, op. cit., p 17, c); para la variante del dia 2 como
fecha del nacimiento de Horus, Gutbub, op. cit., ps 335-7 con las relaciones entre el nacimien-
to de Horus y el ciclo lunar.

(146) El segundo texto de los citados por Barguet, op. cit., p 18, d) deja bien sefialada esta semejan-
za formal (: le disque (: de la Luna) est semblable & son compagnon (: el Sol)) y equivalencia
jerérquica entre las dos luminarias, Sol- Luna Llena: ....Les chacals qui tirent Ré tirent sa (: de la
Luna Llena) bargue.
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Durante las dos primeras fases de la Luna hay una superposicion contradictoria entre la
direccion real Este-Oeste de la revolucion lunar y la direccién Oeste-Este que observa su cre-
cimiento.

Durante las dos tltimas fases, la revolucion lunar y la mengua de la visibilidad coinciden en
la misma direccion Este-Qeste.

7.5.2. La representacion gréfica que de ello se ha trazado es no menos compleja y ramificable y
vamos a derivarla de estos puntos:

1) a) La lectura geogrdfica del ojo (ptr) : Qus, nomo V, coincide en el mismo espacio que el
nomo VII, el Sistro.

b) En la lectura fonética el ojo precede al sistro: (ni) quién vea (ptr) la imagen (shm). Hay un ade-
lanto perceptible: el Sur se adelanta al Norte en el espacio terreno; y el Qeste al Este en el Cielo.

2) Cual sea la lectura geogrifica de n wn es tema mds delicado pues se centra en el origen del valor
alfabético n del halcén, sin resolver atin desde las suposiciones de Fairman en el afio 1943 (147).

Partiendo de que el ibis es Thot (: nomo XV, el centro), parece légico que:

A) El grupo n wn juega con dos temas graficos visibles: el halcén encima de un animal (: orix,
toro, cocodrilo; aqui, el cernicalo), emblema de dos nomos: XVI (148) (: el Orix) y XII
(: Dyuef) (149).

Se encuentra también presente el eco gréfico del dual nbwy : los dos sefiores (: Horus y Seth)
figurados como dos halcones gemelos, que se refiere a la problematica politica y mitica de los
nomos centrales, simbolos aqui de las luchas por la realeza entre las dos mitades del pais.
Veamos el primero de estos dos puntos:

1) Esta claro que un halcon encima de wn expresa la grafia, corriente en la época, de Horus

sobre el toro (o cocodrilo) Wnty (150) : %@‘ que figuraba, también como halcén sobre un

(147) Fairman, op. cit., p 285.

(148) Para el Horus del Nomo XVI sobre un érix: Gardiner, AEQ Il, n® 382, p 92; Montet, op. cit. Il, p
157; Junker, Onurislegende, p 37.

(149) Para el Horus del Nomo XII sobre un érix: Montet, op. cit. Il, p 131; Gardiner, op. cit. Il, n° 368, p
71 (: todos estos Horus quedan siempre en la orilla este, Gardiner, op. cit. ll, p 72), Junker, op.
cit., p 39.

(150) Junker, op. cit., p 37; Herbin: Le Livre de parcourir I'étemité, Leuven 1994, p 121; para la lectura
Wnty o dwnty, Blackman and Fairman, JEA 29, 1942, n® 17, p 30-1; diferente del demonio Wnty,
Borghouts, JEA 59, 1973, p 120-1. )
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orix: ﬁ (151), como emblema del nomo XVI, el Horus de Hebenu (Beni-Hasan). (Es

menos verosimil que wn sea por la liebre que no ofrece aqui contexto alguno relacionable).

Siendo asi, no se produciria adelanto alguno: los dos signos, representando al mismo nomo
XVI, irian acordes en las dos lecturas: geografica y fonética.

Pero ésto no nos aclara atin la razén del valor n del halcon. Si este valor significase una repre-
sentacion geografica de un nomo diferente mds al Sur, coincidiendo en el mismo espacio con el
Whaty del nomo X VI, tendriamos la mejor demostraciéon de movimiento retrégrado. Y asi pare-
ce ser.

Fairman sélo encontrd un caso (en el templo de Edfu) en que el halcon valiera n. Se trataba de
un caso, como el nuestro, en la expresién n wn (152).

Hay que desechar el recurso de la Acrofonia, que resuelve artificialmente los valores sin expli-
car la funcién gréfica de los signos empleados. No es imposible, aunque si improbable, la deri-
vacién que Fairman trat6 de hacer, por el Principio Consondntico, del valor irmnt del halcén
en una grafia sélo aproximada (m y n = n por ley de consonantes semejantes).

Pero argumenté que n no debia proceder del valor frecuente nb del halcén : 1 y b no son seme-
jantes.

Lo son, en la pronunciacién de la época, cuando nb es el adjetivo todo, cada : Copto: N ; pero
no cuando nb se refiere al sustantivo sefior : Copto: NHE : y el halcon s6lo aparece con el valor
nb de senor.

Los razonamientos de Fairman eran correctos. Aunque tuvo ante los ojos la solucién (que pudo
haber reconocido), la circunstancia de encontrarse ante un ejemplo tnico le dificulté el hallaz-
go. (Hay que advertir que la lista de los Valores ptolemaicos de 1988 se remite a las conclusio-
nes de Fairman de 1943) (153).

Igualmente, el descubrimiento de un segundo caso de n wrn paralelo al de Edfu nos permite el
hallazgo de la solucidn. El valor n del halcdn no deriva de imnt sino de nb : es posible la caida
de b ante w, ambas labiales, por ley de consonantes semejantes, en la expresién n wn proce-

(151) Ver supra, n. 145.
(152) Fairman, op. cit., p 285; para este valor del signo del halcén, Valeurs, 1988, p 301, n° 175
(153) Valeurs, 1988, p 301, n° 175.
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dente de n(b) wn. En la pronunciacién copta podria perfectamente sonar (o tender a sonar):
nn oywn | de donde n wr (154).

2) Respecto al segundo punto, de los halcones gemelos, el halcén con el valor n de nb nos
aporta la representacién grafica que esperabamos de un nomo mds al Sur: el nomo X, La Cobra
(155), cuyo dios, Nemty (156), (identificable al Horus del XTI, capital Hierakon, posado, como
el del X VI, sobre un orix) adopta la forma gréfica de dos halcones que se refiere a los dos sefio-
res, Horus y Seth reconciliados en la persona del rey, tinico valor que dan los Valores de 1988
al grupo de los dos halcones (157).

El dual nbwy se encuentra presente en: a) La forma grafica del grupo de las dos aves n wn,
paralelo al de los dos halcones (si bien éstos nunca aparecen uno sobre el otro) b) En la proce-
dencia de la n de nb. ¢) En el contexto geografico, que ofrece aqui miltiples casos de dualidad
al encontrarse presentes las referencias a: 1) El nomo X, con el grupo de los dos halcones,
Horus y Seth, que aporta el dual nbwy. 2) El paralelismo entre los nomos XII (Hierakon) y
XVI, ambos representables con un halcén sobre un 6rix.

7.5.3.0.

B): Podemos ver ahora todo el juego gréfico del grupo » wn como una superposicion de dos
imagenes complementarias: a la representacién de Horus sobre Seth (: o sobre Wrty o un 6rix,
etc.) se le ha superpuesto la imagen de los dos halcones paralelos del nomo X, legible nbwy, los
dos sefiores.

La primera representacion aporta la lectura wn, que alude a Seth, par de Horus, v, a la vez,
sumiso a €L

La segunda, aporta la lectura n del halcén, el heredero legitimo.

Para lograr la superposicién de ambas imdgenes, con sus complejos campos referenciales, se ha
recurrido, sin embargo, a un procedimiento elemental: -ver figura 3-.

(154} Vergote, Grammaire Copte | b, Louvain, 1973, p 24. Para las relaciones entre ambas labiales, &,
oy, en las que una sustituye o es sustituida por la otra, Crum, op. cit., p 27. La grafia de Edfu:

e, =wnf (ver Drioton, Le Texte dramatique d’Edfou, IFAQ, 1948, p 29) nos sittia ante el mismo

caso de contacto b-w: el signo wb3 ha sido alfabetizado por la regla de reduccién de conso-
nantes semejantes sin necesidad de recurrir, como Drioton supone, a la Acrofonia. En la misma
direccién se expresa Sauneron (: Esna VI, ps 86, 174) ante el valor n de los signos: <,y ™
= nb, cuando b va seguida de w en el nombre de nb(t) w. Igualmente, nos ofrece otro
ejemplo de parecida alfabetizacién de nb la grafia de Edfu, sefialada por Barguet: % = nfr (op.
cit. p 16, n. 26); en este caso, las consonantes semejantes son b y f (ver 3.3.3.).

(155) Capital, Antedpolis (: Qaw-el-Kebir); Gardiner, op. cit., n° 361, p 49 y ss.

(156) Para la lectura nmty en vez de ‘nty, D Meeks, Notes de Lexicographie, RdE 27, p 91, n. 32. (Es
de sefialar la grafia citada de -} , hmty).

(157) Vaaleurs, p 302, nos 197 y 217. Para los dos halcones como Horus y Seth, Papyrus Jumilhac, ps
68-9.
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Figura 3

La eleccion, entre las grafias posibles de wn, de un ave paralela al ave de la n, logra combi-
nar el nivel fonético con el figurativo y, dentro de éste, la superposicion de dos referencias
geogrdficas diferentes.

Destaca aqui la importancia crucial que adquieren en esta inscripcion los ecos grdficos: como en
el caso de las dos columnas, son la posicién paralela y la semejanza los que sugieren una igual-
dad de los dos signos. Que los dos ecos grdficos tengan una funcién especifica dentro del texto
queda claro por la posicion simétrica de ambos a izquierda y a derecha de los Cuatro Dioses. Se
trata de dos duales estratégicos situados, ademds, en dos regiones de gran densidad figurativa:

El primero representa a Egipto: t3wy, Las Dos Tierras.
El segundo, su toma de posesion y gobierno: nbwy: Los Dos Sefiores.

En la escritura ptolemaica constituye un factor decisivo la semejanza de los signos entre si
(158). También se conoce un caso dentro del cual podria resultar clasificable el dual considera-
do: los plurales, como el de ntr, escritos con tres aves diferentes (159).

La posicién del ibis entre el grupo n wr no hace sino reflejar el conocido papel de Thot de érbi-
tro de los dos rivales: wpw riwy (160). Pero todo ello aparece, ademds, combinado con el
tema del ojo, la Luna, a la que Thot conduce a la plenitud como sanador del Ojo de Horus
(161).

Asi, el ibis, la imparcialidad entre los contendientes opuestos, representa el mismo grado de
plenitud que el circulo ¥nw entre las columnas de las Dos Tierras.

Dirige la fase central de un proceso que va a conducir al heredero al ejercicio de la plenitud de
sus derechos.

(158) De Witt, op. cit., p 327; Fairman, ASAE 43, p 287.

(159) Gutbub, ver en su largo estudio, BIFAO 52, 1953; las ps 80 a 97 dedican una monografia a este
tipo de juegos graficos; Esna Ill 393, 21, p 371.

(160) Wb 1, 299, 2; M? T. Derchain Urtel, op cit, p 105.

(161) Todos estos temas: Thot como el que completa (mhf) el Ojo de Horus y con ello completa la uni-
dad de Egipto, concebido como el Ojo de Horus, reciben un comentario en M? T. Derchain Urtel,
op. cit., p 27 y ss.
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3) Por tltimo, hay que considerar el caso del signo Sn(w): Q . recordemos que el halcén y el
ojo son, entre tantas funciones, articulaciones iniciales de frase y componen, con Heh, la lectu-
ra acrdstica; $nw no es inicial pero enuncia el mismo término, $nw, que las figuras iniciales de
Shu y el halcén y, asi, permite que la lectura acrdstica: hli, $n{w) p(r) "Imn discurra Gnicamen-
te por los tres signos pequeifios haciendo abstraccién de cualquiera de los grandes.

Se ve manifiestamente aludida por las propia estructura del conjunto la independencia de los
tres signos pequeiios respecto a los 15 grandes y de los ciclos lunar y solar.

Snw, entre las Dos Tierras, supone el ejercicio de la soberania sobre el pais, lo que se otorga al
rey y expresa, dentro de su grupo dual, el efecto de la accidn del ibis dentro del dual opuesto
de los Dos Senores.

7.5.3.1. Hemos visto cémo recorre la Luna su curso en un aparente giro al revés de su propia
direccion Este-Oeste y hemos visto, como en un reflejo imitativo, moverse los signos del halcén
y el ojo al revés de su propia direccidn y ubicacién geogrifica.

Lo hemos podido hacer basandonos en:

a) La lectura acrdstica que, a su vez, nos ha sefialado la funcién de los tres signos superiores: el
camino del heredero.

b) El papel conocido que suele desempefiar Montu como Luna y heredero de Amén (: el para-
lelismo entre Montu y Jonsu resulta pleno en este caso).

¢) La profunda relacion existente entre la figura del heredero y el ciclo lunar.

s

Figura 4
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7.5.40. El bajorrelieve de Armant ofrece no pocas similitudes iconograficas con las escaleras
lunares (162) que escenifican el Plenilunio por el Ojo sobre una columna papiriforme (163),
situado en lo alto de una escalera de 14 peldafios ocupados por dioses, sobre cuyo escalén supe-
rior aparece siempre Montu. Detrds de la Luna, Thot, el artifice de la recuperacion del ciclo
lunar, rinde adoracién al Ojo izquierdo de Horus - ver figura 4 -

Tanto el tema de la escalera como el de la plenitud del Ojo lunar son de origen heliopolitano
(164) y de Helidpolis debié proceder el arquetipo de las escaleras lunares que nos son conoci-
das. Las que nos han llegado, procedentes de Dendera, tienen su origen en la regién tebana por
ser considerada, bien Karnak, bien Armant, la Heliépolis del Sur (165). Las divinidades que
ocupan los peldafos de la escalera son las de la llamada Enéada de Karnak: o sea: la misma
Enéada de Heli6polis que, encabezada por Montu, el dios tutelar de Tebas, recibe el afiadido
de un nimero variable de dioses propios de la regién (166).

Los dioses avanzan sobre la escalera a fin de unirse a la Luna entrando en su disco (167) y ase-
gurando con ello su plenitud el dia 15 del mes lunar. Las figuras mas cercanas a la Luna, Montu
y Thot, rozan materialmente el disco. Por el calendario lunar del templo de Opet (168) sabe-

(162) Las tres escaleras que conocemos proceden del templo de Dendera y son ampliamente comen-
tadas por Brugsch, Thes 34-64, por Derchain, op. cit., ps 23-4, y R. Herbin en su estudio sobre
el himno que acompafia la escalera que presentamos, ver op. cit., ps 239-43: se trata de la esca-
lera que aparece sobre el techo del pronaos, Brugsch, op. cit., p 35; Herbin, op. cit,, p 242. En
esta reproduccion a ordenador -fig. 4- han sido suprimidas, en un deseo de mayor claridad, las
columnas que marcan la presencia del texto encima y debajo de los personajes. La columna de
la Luna muestra en el original (: la copia manual de Brugsch) un capitel ligeramente diferente, con
las hojas mas cerradas.

(163) Herbin, op. cit., p 243.

(164) Herbin, op. cit., p 263, Gutbub op. cit., p 390 sitta también en Heliépolis el tema de la gran esca-
lera. AUn mas: es la influencia heliopolitana la que origina la peculiar grafia de lah durante el
periodo ptolemaico como tuvimos ocasién de comprobar en nuestro Ultimo trabajo, A.
Hernandez: La grafia gﬁ‘f” como escritura ptolemaica del nombre de lah, BAEDE 7, 1997, ps
203-20.

(165) H. Gauthier, D.G., T. I, p 56.

(166) Numerosos ejemplos en Brugsch, Thes. ps 727-30, Daumas, Mammisis, p 388. De un nlmero
variable de dioses, son frecuentes las formaciones de 14. Los presentes en esta escalera, Montu,
Atum, Shu, Tefnut, Gueb, Nut, Osiris, Isis, Har(siese), Neftis, Hathor de Dendera, Horus de
Behedet, Chenenet, lunyt, han sido obtenidos por eliminacién de Seth (o de Thot) y de Sebek,
Cuyos puestos son ocupados por Harsiese y el de Behedet, y por la disposicion de dos parejas
de divinidades femeninas al final de la escalera equilibrando el predominio de las masculinas en
el comienzo. Posiblemente, la naturaleza lunar de Montu hunda sus raices en estas representa-
ciones heliopolitanas.

(167) Para la luz como fendmeno resultante de la entrada de un dios en el disco (solar o lunar), Gutbub,
op. cit., p 388, n°2 A, entrada que es sinénimo de unién con el disco, id., ps 389-90. En térmi-
nos de una gran alegria (tema de la grafia citada de lah) que reitera el himno lunar traducido por
Herbin, los dioses tambien se unen entre si: sm3 ntr m ntr, Herbin, op. cit., p 249: un dios se une
con otro dios (las traducciones de Herbin, op. cit., p 258 y Derchain, op. cit. p 24: un dieu s’unit
a un dieu).

(168) De Witt, op. cit., ps 92-3. Tratandose de un templo tebano, figura la misma Enéada de Karnak,
con Sebek incluido. El calendario lunar del templo de Opet sélo cita las fechas de salida, o sea:
de la Luna Menglante, ver Gutbut, op. cit.,, p 391, D.
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mos que estos dioses entran en la Luna cada uno en su dia correspondiente; e, igualmente,
salen de ella, por el mismo orden, durante su fase decreciente (: Montu, por ejemplo, entra en
la Luna en el primer dia del mes; y sale de ella el dia siguiente al plenilunio). Por lo tanto, lo
que la escalera lunar nos muestra no es la entrada de los dioses en la Luna la noche del pleni-
lunio (: no se explicaria por qué Montu, regente del dia 1, entra en el lugar correspondiente al
14). Se nos muestra, mds bien, cémo los 14 dioses han ido entrando sucesivamente, dia a dia,
hasta llevar a la Luna a su plenitud del dia 15. Como en otras manifestaciones de la iconografia
egipcia, la diacronia, o sucesién de los hechos en el tiempo, es representada mediante la sin-
cronia o simultaneidad.

7.5.4.1. Podemos considerar, pues, la inscripcion de Armant como a una variante iconogréfica
de este tema de la escalera heliopolitana: el significado, profundamente lunar, de nuestra ins-
cripciodn, ciertas coincidencias formales (: grupo de dioses, unidos entre si, y el 15 como nime-
ro de las figuras grandes) mas el area de procedencia, lugar de origen de este tipo de represen-
taciones, asi parecen asegurdrnoslo.

Desde el nivel solar del texto vimos como, bajo la realeza del Dios Solar, el pais formaba un cir-
culo cuyo determinativo iconografico nos mostraba la unidad de Egipto en un collar de 44
cuentas.

Luego descubrimos la asimetria particular de Heh, aparentemente insoluble, que dejo el reina-
do solar en suspenso.

Desde el nivel lunar hemos visto resolverse la anomalia del nivel solar mediante una rotacién
de Heh capaz de rodear toda la inscripcion. Y, a la vez, hemos visto crecer desde el Oeste,
desde el rey solar muerto, al heredero que, como la Luna, viene a consumar la simetria del
ciclo.

Verdaderamente, Egipto es ahora el Ojo completo en sus elementos.

De esta manera, desarrollando dos descripciones diferentes y complementarias,

la inscripcién de Armant expresa la integracion del ciclo de la realeza padre/hijo en el gran
ciclo cosmico solar y lunar

Vista en conjunto, se advierte que la inscripcién de Armant ha combinado también dos meto-
dologias opuestas en el tratamiento de los temas: la extrema complejidad de las ideas y contex-
tos implicados ha sido representada (valdria decir encubierta) por medio de la mayor economia
y sencillez de los elementos figurativos y descriptivos.

No cabe duda: el misterio, bs, de lo divino, o lo que queda cubierto, iibs, constituyen no sélo las
claves de la lectura fonética: también son las ideas que han recibido una mds amplia descripcion
iconogréfica.

7.6.0. Al mencionar los movimientos retrégrados de la Luna hemos empleado el término apa-
rente.
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En realidad, la Luna gira, como el Sol, Este-Oeste. .Y la inscripcién? ;Contradice lo expuesto
sobre la ley de la direccién de la escritura?

No vemos que pueda ser asi: precisamente, la eleccién del modelo lunar:

a) nos certifica lo que habiamos ya dejado claro: sélo hay una direccién Este-Oeste ¥, como en
el caso de la Luna, se produce un movimiento retrégrado sélo aparente.

b) nos confirma que, efectivamente, la direccién de la escritura constituye una regla funda-
mental del lenguaje de este texto y no un sondeo metodolégico que hubiésemos podido efec-
tuar sobre €l pues vemos que la regla se confirma también en los casos limites.

¢) nos proporciona un modelo y método de interpretacién.

Podemos sentar que los signos pequeiios, como los grandes, no expresan movimiento alguno.

La frase acréstica que discurre por ellos no dice que se muevan ni giren ellos sino que, como
una muralla, (: imagen que también menciona inmovilidad) sélo Heh lo hace.

Heh y los tres signos pequefios forman las cuatro posiciones, los cuatro lados, que ocupa Montu
alrededor de la figura de Amén.

Y, ateniéndonos al texto, hemos de suponer que:

de los cuatro lados, s6lo uno, hh, puede ocupar cualquiera de los cuatro, convirtiendo a los
tres lados restantes en estaciones fijas de su propio movimiento.

(Comparar este tipo de movimiento, cuyos signos graficos analizamos en 7.2.0., con la idea de
circularidad expresada por las imagenes de las Hathor Cuadrifrontes (169), o la de los Cuatro
Montu, simultaneamente presentes en cuatro direcciones).

7.6.1. Hemos querido dar forma gréfica al cuadrado en que aparecen inscritos el texto y su con-
texto en la figura 5.

En el centro del cuadrado, el nivel solar (: rectangulos A -figurativo- y B -fonético-) represen-
ta el predominio de los signos grandes. Heh y Amén, opuestos, resultan intercambiables en
beneficio de Amén. Los signos pequeiios estdn presentes pero el gobierno se ejecuta desde
Tebas.

Sin embargo, los rectdngulos no forman un cuadrado: las cuestiones relativas al ciclo solar, que
se centran en Heh, plantean un problema topol6gico que se ha de resolver en un siguiente
nivel.

(169) Tema que da titulo a la divulgada obra de Derchain: Hathor Quadrifons -Recherches sur la syn-
taxe d'un mythe égyptien- Istambul, 1972. Ver la misma idea, con la diosa Tebas de espaldas a
Montu en prevencién de ataques sorpresa, Devauchelle-Grenier, BIFAO 82, p 163, n. a)..
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En este nuevo nivel, la solucién dada por Hek al problema permite la globalizacién de la ins-
cripcién que queda contenida dentro de un cuadrado limite (: cuadrado C; interior: nivel figu-
rativo; exterior: fonético). Ahora los signos pequefios predominan en texto y contexto sobre los
15 grandes que aparecen como jornadas de un mes lunar.

En cuanto a Heh, resulta predominante en el nivel solar y predomina sin cesiones en el nivel
lunar.

Es él el que pone en relacién los niveles solar y lunar y el mds encubierto sefior de este texto.

Amén dominaba la lectura del primer texto. Montu no sélo domina, como heredero, el segun-
do: desde la posicidn inicial de Heh, domina también el primero y la unién de ambos.

Queda patente el triunfo de las tendencias mas puramente heliopolitanas, propias de Armant,
sobre las tebanas como cabia esperar en esta obra.

7.6.2. Preguntdandonos por el papel de Montu en sus areas de culto, en las que a menudo apa-
rece eclipsado por Amoén, encontramos en el texto de Armant una serie de facetas a destacar
en Montu:

a) Su relacion con Amoén es de oposicién complementaria como la de hh y dt o del hijo con el
padre.

b) Su relacion con Jonsu es de paralelismo absoluto aun sin confundirse (170).

¢) Su relacién con su hijo Horpara es de identificacidn total: podemos ver a Horpara, el joven
heredero, en el pequeiio halcon n convertido en una etapa de la evolucién de Montu.

d) Con Ra las relaciones son, sin duda, de mayor profundidad; hhy es epiteto de Ra; y Montu,
con él, se manifiesta como forma de Ra. También es epiteto y forma habitual del Shu que eleva
el cielo; y Montu, que tiene conexiones con Shu o con el Horus de Edfu (171), aparece real-
mente como el hijo de Ra, forma representativa suya en el drea de gobierno del pais.

La inscripcion, vista asi, no hace sino reflejarnos la sacralizacién, observada ya desde el Imperio
Nuevo, de la regién tebana cuyos limites en el tiempo quedan comprendidos dentro de la
Eternidad: Heh, el movimiento perpetuo y Dyet, el eje inmovil.

Advertidos del lugar que ocupa Montu en el texto de Armant y de su funcién habitual como
representante del nomo y ciudad de Tebas, obtenemos una lectura en profundidad de la frase
citada (ver en 5.4.2.2.) de Thotmés III:

Mi majestad sabia que Tebas es Neheh y que Amén es Dyet

que podriamos poner como resumen de nuestro comentario.

(170) Sambin, BIFAQ 92, p 179, ofrece casos de igual paralelismo entre Montu y Jonsu en Medamud.
(171) Junker, Onurislegende, ps 32-3.
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-Fases de
-la rotacién la Luna
de Heh | ESTE: realeza solar, asimetria de Heh, unidireccion de la escritura, OESTE -Adelanto
sobre su | SUR: Comienzo NORTE: Defensa CENTRO:Dos Rivales SUR: Gobierno delos 3
cje es la | hbs Sn(w) ow(y), 31(3), M3hs3, n wn rh bsf ptr shm, Imn signos
2 -Los Dos
solucién i
circular = 3 = ZV;‘:;
ol 5o 0197 SNl
Este-Oeste = " ~-La Luna
hbs Sn(w) Bw(y), 5(3), M3hs3, n wn rhbsf ptr shm, Tmn Llena :
Egipto,
El que cubre ¢l circulo de las Dos Tierras, el secreto, Mahesa, cuyo misterio ) elgg;'o
no hay quien conozca (ni) quien vea la imagen, Amén completo
B

Figura 5 : grafico del significado
C hi, ¥n(w) p(r) 'Imn : La Eternidad es la muralla del templo de Amon

8.0. Segiin hemos ido desarrollando los temas que nos comenta la inscripcién no hemos dejado
de reparar en la importancia decisiva que, a finales de la época Lagida, nos ofrece un pensa-
miento politico como el expresado en esta obra. Considerado desde esta perspectiva, el friso de
Armant es, ante todo, manifestacion de unas tendencias politicas propias de la regién y del
momento pero que, aun resultando comprensibles, no esperdbamos ver expresadas de manera
tan obvia.

De entrada, el texto nos recrea el ambiente de la Tebas imperial de la dinastia XVIII heredera
de la soberania universal del Dios Solar. Por otro lado, las relaciones iconogréficas entre los sig-
nos nos han dibujado un mapa de Egipto plegado a la voluntad de Tebas con un Norte cercado
por el Sur que, como poder efectivo de Egipto, tiene situados en el Delta cuatro guardianes de
significacién leonina. ;Contra quienes?

Contra los extranjeros, no hay duda. Y extranjeros, vistos desde Tebas, eran griegos y romanos,
ambos procedentes del Norte.

El lenguaje figurativo es asi de explicito: sélo es mas dificil de advertir que de comprender y
podemos suponer que unicamente la fraccién de los elegidos que estaba de acuerdo, o sea: el
clero tebano, podia alcanzar a hacerlo.

Esencialmente un manifiesto nacionalista de circulacién interna, entre otros muchos que pudo
haber, sirve de escape y tapadera, con su sistema de juegos iconograficos, al fervor politico que
lo inspira.

La complicidad del clero tebano, en época del débil Ptelomeo IV, con la revuelta nacionalista
de los dltimos faraones indigenas, Anjmakis y Harmakis, es de sobra conocida. Ambos reyes
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tuvieron a Tebas como centro de su 4rea de influencia, algo imposible sin la participacién del
clero (172).

Que la memoria nacionalista sobreviviese en Tebas es comprensible como también lo es una
posible exacerbacidn de estas tendencias ante la inseguridad que afectaba al pais y la sensacién
de amenaza por parte de Roma:

Es, concretamente, Roma, contra la que se alza la vigilancia de los cuatro leones guardianes
del Norte, el enemigo que intenta conjurar el doble circulo defensivo de Amon alrededor de
Egipto y de Montu alrededor de Amon. ’

Toda la inscripcién descansa sobre este supuesto contextual, vivo reflejo de una época, que
imprime su cometido estratégico a cada una de las tres consonantes del verbo inicial hbs.
Ocultar va no es, como en la época imperial, sinénimo de una inviolable inaccesibilidad. Ahora
es, mas bien, el repliegue tictico ante la grave amenaza del exterior.

Y ahi tenemos a las dos potencias divinas de la regién, Amoén y Montu, cada uno de los cuales
habia logrado en tiempos mejores unificar en un circulo las Dos Tierras, aplicarse acordes en el
salvamento del tnico tesoro que escondia Egipto: el arte de la escritura que logra remontar en
esta obra hasta las viejas glorias del pasado.

CONSIDERACIONES FINALES:

0.4.0. El texto de Armant se nos ha presentado como una descripcion de la totalidad: comenza-
mos por la lectura de una frase referida al reinado del Amoén imperial tebano. Luego, descu-
brimos una imagen geografica de ese reinado que nos ha mostrado las regiones de Egipto como
a cuentas de un collar anudado, desde el Sur, por Amdn.

Después, hemos abandonado el entorno de este mundo y la inscripcion nos ha planteado una
serie de peoblemas referentes al dmbito divino: la reversibilidad de los grandes ciclos cdsmicos
solar y lunar y, finalmente, la integracion del plano terreno en el orden ciclico de la Eternidad
mediante el nacimiento y entronizacion de un heredero.

El contenido de esta inscripcién no queda limitado a la expresién de un texto concreto: los tex-
tos que aparecen en ella solo sirven de apoyo y comentario de la exposicién cosmoldgica.

La calificacion de cosmogridfica resulta vélida para una obra como esta cuyo propdsito consiste
en una exposicion del orden ujniversal.

(172) Claire Préaux: Les révolutions égyptiennes sous les Lagides, CdE 22, 1936, ps 522-552. Para los
ultimos faracnes indigenas, Petsman: CdE 79, 1965, ps 157-170: Harmachis et Anchmachis,
deux Rois indigénes du temps des Ptolémées. La complicidad del clero de Karnak y la posicién
de Tebas como capital de la revuelta son tratados en WC: Notes de prosopographie thébaine,
CdE 106, 1978, ps 243-253; ver en ps 251-2.
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El nacimiento de un heredero y la esperanza de ver restaurado un orden que se siente amena-
zado brindaron la mejor ocasién para ello.

0.4.1.0. Los resultados de nuestro estudio no revelen, creemos, novedades inesperadas v deri-
van de la aplicacion de principios metodolégicos afines a los empleados en el anélisis de docu-
mentos que combinan elementos de lenguaje fonético (: las inscripciones de un muro) y con-
juntos figurativos (: las escenas grabadas en ese muro) (173).

En tales documentos el texto literal (si lo hay) sélo supone un nivel mds coordinado con otros
no literales pero que, ordenados en un sistema de oposiciones y correspondencias, es suscepti-
ble de ser tomado como lenguaje y ser, como tal, traducido.

Podemos traducir la trayectoria de la sombra en el patio del templo de Edfu, o el propio patio
en conjunto o bien la correspondencia entre textos y escenas en la decoracién de dos muros
simétricos o también el propio templo en su totalidad interpretando el cédigo de correspon-
dencias entre textos, escenas, elementos arquitectdnicos, etc.

0.4.1.1. El alto grado de simetria y organizacion caracteristico de ciertas creaciones egipcias, y
que se generaliza atin més en el Periodo Tardio, aconseja la adaptacién del investigador a vias
metodoldgicas capaces de rendir cuenta no sélo de los significantes (: las realidades aisladas: un
muro, un templo, un texto) sino también del lenguaje: la integracién de todos esos elementos en
un significado. Este lenguaje, esencialmente iconografico, que supone la extension de los prin-
cipios de la escritura a la realidad fuera del texto, es siempre la creaciéon mdés dificil de salvar y
reconocer. Nuestro estudio nace de la necesidad que siente la investigacién actual de llenar una
laguna de vital importancia ante el hoy (:1997) acusado retraso de la que fue, en su dia, y debe-
ria de seguir siendo, la especialidad pionera, ante otras especialidades que tambien traducen
lenguajes, escritos con elementos no literales.
asust

0.5.0. Del trabajo llevado a cabo emerge la necesidad de una denominacién de iconogrdfica
para esta escritura, aceptando, como provisional y superada, la mds vaga (o inexacta) de crip-
tografia. Hemos visto aparecer iconogramas (como el de la curacién de los dos udyat, ver
0.2.1.) en textos libres de criptografia.

Nos‘encontramos claramente ante otro nivel al que la historia de la escritura egipcia parece
haber concedido un espacio propio.

(173) El iniciador de este tipo de analisis escribia al final de su estudio sobre las Hathor Cuadrifrontes,
ver Derchain, op. cit., p 48: ....ce sont les temples ptolémaiques qui realisérent seulement I'ex-
presion parfaite de cette penseé, parce gue ce n’'est qu’alors que les moyens d’expression si
nombreux et variés de la langue, de 'architeecture et de ce que j'ai appelé la “grammaire du tem-
ple” étaient arrivés & une précision suffisante. En la misma direccion: Derchain, La péche de I'o-
eil et les mystéres d’Osiris a Dendera, RdE 15, 1963, ps 11-25. Pécoil, Le Soleil et la court
d’Edfou, BIFAQO 86, ps 277-301. S. Cauville: Une régle de la “Grammaire” du temple, BIFAO 83,
ps 51-84, También se incluye dentro de la misma inspiracion estructuralista la obra citada de F.
Labrique.
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Y hemos trazado -ver figura 6- una gran divisoria en la escritura segin A): Escritura
ANICONICA: los signos carecen de relacién figurativa con el texto que transcriben (: caso de
los signos fonéticos)

B): Escritura ICONOGRAFICA: los signos tienen relacién con su propio texto del que consti-
tuyen una representacion figurativa o iconograma y al que comentan en la funcién de determi-
nativos. Podemos ver que esta gran dualidad se refleja en la escritura comun de las palabras,
integradas siempre por elementos fonéticos (que siguen A) y determinativos e ideogramas (B).

At Escrituras Anicénicas I: Escrituras Iconogrificas
Nivel Comiin Escritura Comun Pictogramas
Determinativos
Nivel especializado | Escrituras Ideogramas
Especializadas: Iconogramas

(Criptografias:
-Anicénica comin
-Funeraria (174)
-Temiética o pseudoicono-

edfica) (175)

Figura 6

0.5.1. La primera conclusién que sacamos es la de la existencia, arriba, de un nivel de escritura
comuin (escriturta standar) compuesto de signos fonéticos + determinativos que discurre entre
Ael

0.5.2, Pero la divisién entre comun/especializado que afecta a A no afectaa L

Este es el motivo por el que la escritura iconogréfica puede aparecer tanto en un nivel como en
otro.

La homogeneidad del espacio de I logra solapar y hacer pasar inadvertido su empleo (: caso
de Kom Ombo). El iconograma funciona como signo grifico de cualquier tipo de lenguaje
organizado. Una misma ley le permite aparecer dentro de un texto comiin o dentro de las opo-
siciones de una serie de escenas. Su funcion siempre es la misma:

Transcribe, dentro de un texto, el contexto conocido no escrito: es la doble escritura

0.5.3. Cabe sefialar, a titulo genérico, el cardcter marcadamente anicénico de las distintas escri-
turas especializadas, las criptograficas puras, que encuentran en tal cualidad su verdadera razén
de ser: constan de signos fonéticos faltos de relacién figurativa significante/significado y pres-

(174) Denominamos aqui, a efectos practicos, como funeraria a la variedad de escritura criptografica
empleada tan sélo en las tumbas reales del Imperio Nuevo; ver Drioton, JEA 35, ps 117-122.

(175) De tipo ornamental y empleo muy frecuente, crea escenas que nada tienen que ver con el signi-
ficado del texto, ver Drioton, CdE 18, ps 197 a 202,
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cinden, en lo posible, de signos complementarios, repetidos o con resonancias iconograficas. Es
evidente su voluntad de ocultar.

La escritura iconografica, al contrario, es esencialmente descriptiva y diafana: son lo ilimitado de
su espacio v la universalidad de sus recursos graficos los que llegan a camuflarla hasta hacerla
desaparecer ante la vista. La criptografia puede ser dificil de traducir; la escritura iconogréfica,
en muchas ocasiones, sOlo es dificil de distinguir.

0.5.4. En cuanto a las criptografias temadticas con ecos pseudoiconogréficos, sélo un estudio caso
por caso podrd decirnos si la relacidn figurativa es falsa y quedan en A o, por el contrario, son
iconogramas en 1.

En teoria y practica es posible esta escritura aniconica de aspecto iconografico; o sea : la escri-
tura representa escenas que nada tienen que ver con el texto, del que constituyen pseudode-
terminativos.

Las inversiones de ciertos signos en la escritura ptolemaica producen efectos, ecos, figurativos,

Y
semanticos 0 no: @ % : hrw pn nfr, en este dia de fiesta (176) (: significado e imagen van
por separado).

Ver este mds sencillo ejemplo: ﬂ o [I , sns(y), adorar (177), en el que la afrontacion simétrica de
las dos s ofrece una forma grafica del acto enunciado.

La intencion decorativa parece ser la razon de esta escritura que amalgama recursos de unas y
otras.

Podemos generalizar alin mds y considerar la génesis de la escritura comtn como una extension
de los principios de este epigrafe:

(176) Grupo grafico perteneciente a varios textos calendaricos de frecuente aparicion en los templos
de la época; el modelo citado procede de Dendera, verlo en Brugsch, Thes., ps 287-9, al lado de
otras variantes del mismo grupo como en ps 285, 274, 266.

(177) Dendera V, 118, 8; similar, op. cit.,, p 132, 2. Ver un comentario sobre estos casos en Junker,
Poesie aus der Spatzeit, ZAS, 43, ps 108; los ejemplos proceden, en su mayoria, de Dendera, en
cuyos textos la afrontacién de las s constituye una caracteristica recurrente que puede resultar
en ocasiones una representacion grafica de la idea de respeto; ver en Dendera V, 73, 10:
..(Osiris) NTN/R, sms(w) wr (n mwt.f Nwt): el mds antigiio (; el primogénito) para su madre Nut.
La afrontacién de las s en el verbo sns(y) demostraria, mas bien, que un recurso asi no constitu-
ye originariamente una descripcion de la idea de respeto sino de la dualidad y simetria presen-
tes en la raiz sn, reduplicada en snsn, hermanarse (con determinativo M, wo 4, p 172), que se
ha generalizado (: el caso de smsw lo demuestra) para describir también la afrontacion de los
personajes en las escenas de adoracién. Estamos aqui ante lo que podriamos denominar un eco
grafico o iconografia secundaria, a medias entre la verdadera y la falsa iconografia.

178



Es la misma intencion decorativa la que permite, cuando el nacimiento del sistema jeroglifi-
co, la supervivencia del nivel pictogrifico figurativo dentro de un medio esencialmente ani-
conico.

0.6. El texto iconografico de Armant nos ha permitido practicar un corte longitudinal a lo largo
de todos los sistemas de la escritura egipcia.

Para poder rendir cuenta de su complejidad y lograr determinar su ubicacion dentro de las dis-
tintas tendencias de la escritura hemos tenido que sistematizar estas en un grafico ( : 0.5.0.).

Ahora podemos definir el texto de Armant como esencialmente iconografico. Podemos consi-
derarlo, en conjunto, como a un largo iconograma extendido a través del nivel superior de
nuestro grafico. Coincide en muchos signos con la escritura comin (anicdnica); pero también
cada signo se encuentra comprendido dentro de un circulo iconogrifico al que representa en la
funcién de un determinativo.

A la vez, podemos constatar su oposicidn a las escrituras criptograficas apesar de coincidir con
ellas en recursos como el de la alfabetizacidn de los pluriliteros, de marcadas tendencias anico-
nicas que, por otra parte, en el Periodo Tardio, funcionan, sin distincién de nivel, dentro de la
escritura comun.

Al revés que en la criptografia, los signos ‘del friso de Armant tienden un puente aclaratorio
entre el significante grdfico (: la forma del signo) y el significado del texto que transcriben.

Asi, la forma del collar bb, 44 cuentas reunidas en un circulo, pone en escena el significado glo-
bal del texto. Como el enano Bes nos ofrece, en un acertijo, un ejemplo de la idea de misterio
que representa, etc.

Y, segin hemos podido comprobar, al revés que en la escritura anicénica, no hay, en el bajo-
rrelieve de Armant, un solo signo falto de relacidn significante/significado o que haya sido deja-
do fuera del circulo figurativo de la inscripcion.

0.7.0. Una figura nos mostrard un resumen de los recursos graficos fundamentales de esta ins-
cripcion: podemos ver un orden riguroso que excluye la posibilidad del azar o la arbitrariedad
y que relaciona los distintos niveles solar y lunar junto a cada una de sus dos lecturas, fonéti-
ca y figurativa, como ramas que parten de cada una de las tres consonantes 4, b, s, del verbo
inicial.

Las cuatro lecturas encuentran en sbs sus determinativos especificos, figurando A, el signo que
rota, en dos situaciones diferentes: antes y después de completada su rotacidn.
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El mismo sistema central hbs demuestra una estructura interna: la de los dos duales, 3wy y
nbwy, que relacionan las consonantes extremas: s (solar) y s (lunar) (178) y dejan el collar
de la b en el centro como imagen circular de la unidad completa.

Duales

nbwy 3wy

LUNAR SOLAR
h b s

lectura fonética: todos los signos en parejas: las Dos Tierras

lectura figurativa: todos los signos en circulo: el collar de 44 cuentas

lectura fonética: cuatro signos como muralla: el collar asimétrico y la rotacién de Heh

lectura figurativa: todos los signos en escalera: Heh ocupa el 15: la Luna llena

Figura 7: grdfico del significante: el drbol de hbs

0.7.1. Sélo tras la visién de conjunto del drbol gréfico hbs podemos advertir las propiedades de
su niicleo central: el orden en el hallazgo del valor de los determinativos s, b, ki, ha sido calcu-
lado previamente: no es posible otra secuencia. El descubrimiento de la s (que nos abrid la
puerta hacia la b ) va ligado a la lectura fonética, tinica via de acceso posible al abordar esta
obra.

El siguiente paso no puede ser A sobre la que, con sdlo la lectura fonética, no existe pista alguna.

(178) Resulta especialmente significativa la tendencia de h, y del mismo grupo hh, a representar la
semantica lunar; mas notable ain si se piensa en las connotaciones tipicamente solares que nor-
malmente asume hh. A la vista del grafico de la Figura 5, podriamos definir el caso de hh como
de ambivalencia solar-lunar. La misma idea resulta perceptible en la inusual grafia de lah que

comentamos en anterior ocasion (1 BAEDE 7, 1977, p 215) : , Edfou |, p 39, 6y 51, 7,

que combina los temas solares (: se trata del Horus de Edfu) y lunares (: aparece como Luna) con
la figuracién de la eternidad-hh. Sin duda, hay que interpretar en la misma direccién la

grafia ptolemaica de r< nb: 8, Wb 2, 402, 5: el Sol y la Luna, dia-noche, como las

dos mitades del ciclo eterno; ver el eco de la misma idea en Horapolio |, 1 (: B. van de Walle-J.
Vergote: Traduction des Hieroglyphica d’Horapollon, CdE 35, 1943, ps 40-1): Para representar la
eternidad ellos escriben el Sol y la Luna porque alli (: Egipto) son los principios eternos.
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Alcanzar el nivel central b es clave. Comienza en €l la lectura iconogrdfica y, desde ahi, si resul-
ta posible plantearse al menos que la anomalia grifica de hh tenga también un sentido.

Existe un orden, inevitable para cualquier lector, que dispone la secuencia fonética natural
hbs al revés: s, b, h, segtin avanza el hallazgo de su valor iconogrdfico.

Podemos concluir en que tanto los dos niveles como sus dos lecturas correspondientes se
encuentran orientados en una sola direccién invariable izquierda-derecha; en cambio, la orga-
nizacion del sistema tiene orientacion retrégrada derecha-izquierda.

Ello en nada viene a cambiar el valor de las direcciones asignadas a cada parte del conjunto: no
es cuestién que pueda afectar al movimiento: es el nucleo estructural, un principio estético, el
que funciona al revés de cada una de sus partes.

Se ha trazado un camino cuya periodicidad permite al lector suponer que, al revés que en el
resto de los signos, en los tres del verbo hbs se haya simulado el efecto de la escritura retro-
grada.

Segiin hemos visto ( 7.2.0. y n. 135), las inscripciones ornamentales del periodo ptolemaico a
veces distinguen la importancia del signo inicial con un giro retrégrado.

En la escritura jeroglifica convencional, de orientacion progresiva, la direccion de la escritura y
de la lectura coinciden sélo en el punto de origen; y, a partir de él, la direccién de la lectura
avanza, en afrontacién, contra la de los signos.

| | Ao T £
Y, al contrario en todo, en la escritura retrégrada: & |- =0 ame? O ——
(: w3t 53t kt.n Inpw hr.s) (179) , la orientacién de la lectura y la de los signos parten desde
puntos opuestos; la lectura avanza, esta vez, a favor de la orientacion de los signos, con la que
llega a coincidir en el fin del texto (180).

Por orientacion de los signos se entiende sélo la de aquellos que, por su clase de asimetria, sean

susceptibles de cambio tras un giro bilateral izquierda-derecha, como: *=, [l , ﬁ e e,

En cambio, son invariables en la escritura retrégrada signos como: <= , ﬁ ; T 3 . etc,
cuyo eje de simetria bilateral corre perpendicular a la direccién de la lectura (o paralelo, en
caso de inscripciones verticales).

(179) Ejemplo procedente de la tumba de Thotmés Ill, Amduat, Hora IV, ver Hornung, Texte zum
Amduat, ||, Genéve, 1992, ps 352-3

(180) Para la escritura retrégrada de algunos textos funerarios como expresién de la reversibilidad del
tiempo en el Mas All4, G. Lapp, The Papyrus of NU -Catalogue of Books of the Dead in the British
Museum- London, 1997, § 62, p. 43.
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La inscripcion de Armant, disponiendo la secuencia retrégrada s, b, k, recrea el mismo efecto
de esta clase de escritura al avanzar también a favor de la orientacién de los signos. En una
escritura con una direccién ya dada, es este uno de los pocos recursos que puedan representar
un movimiento retrégrado.

La eleccidn de los signos en la escritura del verbo hbs demuestra aqui también un ulterior
grado de coherencia: siendo los dos primeros signos de la secuencia s, b, /1, simétricos ¢ inva-

riables al giro bilateral (:‘6 ¥), sy b, sélo tras acabar la serie y concluir en A, podria advertir

el lector el motivo real en la disposicién de los signos: @ , hh, al contrario, es asimétrico y
pone de manifiesto la existencia de un movimiento retrdgrado.

Atin més: la asimetria del collar-nbw se entiende desde aqui con mayor claridad como una lla-
mada de la atencidn al problema del giro bilateral, propio de la escritura retrégrada. Esto,
unido a la tendencia en la escritura ptolemaica a invertir las iniciales ornamentales, debid cons-
tituir una de las claves esenciales brindadas por el texto al lector de la época.

Se ha representado, pues, en el signo-Ah, el giro retrogrado de las iniciales ornamentales, no
por inversién respecto a la direccion progresiva de la escritura, sino por coincidencia con la
orientacién de la serie retrdgrada s, b, A, de naturaleza puramente semantica.

A su vez, la asimetria del signo-nbw otorga una proyeccion grafica al problema del giro bilate-
ral como indicador de la posicidn retrégrada que, como signo inicial, podria haber ocupado hh.

Sélo cuando se reconoce que h forma el término de una secuencia retrograda, se comprende
la conveniencia de que el signo hh gire a la derecha.

Este fue, cabe pensar, el camino y método disefiados por el autor de esta obra.

0.7.2. Una tltima conclusidon se impone por si sola: hemos visto que la inscripcidon de Armant,
como otros textos que particularizan su escritura, tiene en cuenta al lector y la lectura que se
haga de ella.

Ha buscado anomalias visibles y ha dejado una serie de pistas, como la secuencia retrégrada s,
b, h, para cuantos, tras haber resuelto la lectura fonética, estén ademds dispuestos a aceptar que
las anomalias (: i, las dos columnas, ‘nfi = 13, etc.) tienen también un mensaje gréfico tradu-
cible.

La figura del lector v de su lectura resultan, en esta inscripcion, algo establecido de antemano:
forman parte del conjunto. No de otro modo podria ser si la correcta lectura, o seguimiento del
arbol gréfico hbs, que hagamos va a modificar el resultado del conjunto: al final, nuestros des-
cubrimientos corregirdn hasta la dltima anomalia y nos permitird reconocer la verdadera posi-
cidn que deberia haber observado hf.
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Est4 claro que, una vez descifrado, el texto no se encuentra en el mismo estado que antes: el
lector habra imaginado el signo hh girado a la derecha y con ello se habrd transformado la
semadntica del conjunto.

Necesariamente tenemos que preguntarnos qué significado tienen los estados anterior y poste-
rior a la lectura; como el lector, la lectura parece ser también un objetivo buscado y calculado
por el propio texto.

La secuencia retrograda s, b, b, esté calculada en razén de factores como: a) El lector, cuya fiso-
nomia queda bien tipificada: es, el contexto presente no admite dudas, el heredero b) La lectu-
ra que haga del texto: el éxito que obtenga en la comprensién de la ensefianza que va a modi-
ficar el resultado final ¢) La transformacion del texto que ha obrado la lectura que supone, a la
vez, la transformacién paralela del heredero, antes lector y alumno, en rey.

Los estados anterior y posterior a la transformacion del signo hh suponen el paso del here-
dero del estado de principe al de monarca.

La rotacién de Heh integra aqui el ciclo de la realeza terrena en el de la realeza celeste y nos
indica, ademas, algtin tipo de fenémeno periédico de orden césmico como dia o noche, etc.

Cabe preguntarse por el significado de esta transformacién, por cémo ejemplificaba el texto la
instruccién por etapas del heredero y cual era la imagen, solar o lunar, con la que se firmaba la
conclusion del proceso.

Traténdose de los ciclos que se reflejan en esta obra, el giro a la derecha de Heh sélo puede
traer dos estados: a) Sale el Sol: se consuma el ciclo solar. Antes era el ciclo lunar, la etapa de
lucha y de bisqueda que sigue el heredero hasta aparecer como Sol, como rey.

Esta solucién, aunque no ildgica, no satisface, en cambio, otros supuestos ya conocidos: 1) El
orden normal es siempre el inverso: el heredero, la Luna, viene después que el rey, el Sol. El
ciclo lunar completa al solar y no a la inversa (181). 2) La rotacion de Heh aludiria, entonces,
a un hecho césmico que no describe la realeza terrena: la salida del Sol se refiere a la realeza
solar, y del rey anterior, desde el cielo, no desde la tierra. Y no parece verosimil que un texto
que escenifica la instruccion del heredero no proponga, como final, una imagen que lo refleje a
él como un rey distinto de su padre.

b) Es la solucién mas coherente: al girar Heh sale la Luna llena, el heredero coronado como
rey. Se consuma el ciclo lunar. Antes fue el reinado del padre, del que, segtn la formula de
transmisién del conocimiento en Egipto, procede este fexto sapiencial que va a dirigir la forma-
cién de su heredero.

El texto comienza, pues, de dia, como hemos venido viendo todo el tiempo, durante el reinado
y muerte del rey padre y el nacimiento, al Occidente, del heredero que, ayudado por Thot

(181) Ver en nota 137.
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(182), va a lograr vencer las resistencias y completar el Ojo, Egipto, apareciendo como el hijo,
con rasgos lunares.

Con ésto, llegamos a la primera descripcién que hicimos sobre el texto (1.0): ahora podemos
verlo en su entorno natural formando parte de las escenas habituales en los Mammisis: el hal-
con en su mata de papiros como imagen del nacimiento y principios del heredero; o escenas que
nos reflejan su crianza a través de las imdgenes que conciernen a la leche; escenas de presenta-
cién del nifio ante los dioses y, como en el caso de nuestra inscripcién, un friso de signos como
un libro de texto, un manual para el principe, con la descripcidn grifica de todos los prob]emas
relativos a la realeza, tanto en su funcién sacra como politica.

Queda demostrado el cardcter cdsmico, comentado por F. Daumas, bajo el que el Mammisi de
Armant describe los misterios del nacimiento del heredero (183). Al lado de la justificada
lamentacién que, por lo general, se viene haciendo sobre la destruccién del Mammisi (184) hay
que poner la reconfortante sorpresa de encontrar a salvo el acaso mayor y mejor elaborado de
los tesoros, hasta hoy invisible, que guardase este templo.

0.8.

El estudio de este texto ha llevado consigo un estudio paralelo sobre sus métodos de escritu-
ra. Y ha sido unicamente del andlisis de este sistema grifico de donde hemos extraido las con-
clusiones que nos han permitido una comprensién y valoracion global del texto.

Puede verse que la escritura en Egipto no sélo es que fuese distinta en funciones y método de
lo que se creia sino que ademas podia llegar y llegéd mucho mads lejos, y sobre principios de
extremo rigor 16gico, de lo que hasta la fecha se haya podido suponer.

(Qué poder deducir de todo ello? Aunque vano sea afirmar que no sabiamos nada, si es licito
reconocer gue sabiamos muy poco acerca del alcance de este tipo de escritura, figurativa o ico-
nografica, que, ante testimonios como el examinado deber4, en adelante, ser abordada con un
mayor interés y rigor.

Una vuelta atrés, a los principios cldsicos de la escritura aniconica, desechando como aparentes
las relaciones signo/texto, no parece posible ni ahora ni tampoco antes.

Hemos visto cémo la escritura iconogréfica se solapa en cualquier tipo de escritura: el reperto-
rio iconogréfico de la escritura comun tardia (y anterior) consta de tantos casos de iconogramas
con doble lectura, fonética o no, aceptados por la investigacidn, que seria dificil eliminarlos
como aparentes.

(182) Se trata del papel clasico de Thot tal como aparece en la ietania del capitulo 18 del Libro de los
Muertos, Barguet, op. cit., p 64 y ss. Igual papel en CT IV, 91 b : (Habla Horus): Oh Thot, haz por
mi lo que hiciste por Osiris (ver Faulkner, JEA 58, p 91). En este papel Thot es el legitimador del
derecho real de Horus; Boylan, op. cit., ps 29 a 48.

(183) Daumas, Mammisis...., ps 124, 439 y 462,

(184) Daumas, op. cit., p 340: Et I'on regrette d’autant plus amérement la perte du mammisi d’Ermant
que les quelques documents qui nous en restent sont plus significatifs.
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Basta para ponerlo en evidencia una lista sumaria de algunos de los iconogramas que se han
resuelto y aceptado sin una mayor profundizacién en los principios de esta escritura: el valor
hry-tp del signo del mechén de cabellos 7L (185), el citado antes para nsw, rey (186), o los

comentados por Lefebvre en su Gramaitica sobre el origen del signo j (187), o los ejemplos

clésicos de las escrituras de my-r, jefe, rmtt, humanidad, y la preposicion m-hnw (:& ) (188).

Que no se hayan resuelto alin otras expresiones escritas por el mismo sistema (: caso de los
nombres divinos (189) ) no significa que no sean solubles: significa sélo que la investigacion ha
privilegiado otras vias metodoldgicas incapaces de resolverlas.

0.9. Finalmente, deberiamos aclarar un concepto fundamental del que nos hemos servido en
momentos cruciales sin otra explicacion: la Topologia.

Ha quedado bien sentado cémo la sensibilidad egipcia prefiere, para ciertos temas, ejemplos
tomados de lo que hoy definimos como Topologia: la ciencia que nos describe los problemas
del espacio (interior) por oposicién a la Geometria que trata tinicamente de areas y limites.

Los problemas de la Topologia, mas antiguos en la cultura humana que los de la Geometria,
son anteriores a las sociedades estatales que miden campos y se han planteado y se plantean
hoy (desde el marco de la teoria) por sus ejemplos favoritos de cuerdas y nudos.

Sélo la Edad Moderna ha logrado sistematizar una teoria sobre tales problemas. En el terreno
de las teorias, la Geometria es mas antigua y mas clara: nace de la necesidad de medir los limi-
tes de las superficies agricolas y las culturas estatales han asegurado su conocimiento.

En la Antigiiedad, la Topologia, sin necesidad de ser sistematizada ni diferenciada, queda en el
dominio de la vida prictica diaria, en los hallazgos intuitivos del artesanado, bien del arquitec-
to o de cualquier actividad humana.

La sensibilidad egipcia conecté de manera especial con esta problematica y, sin llegar a siste-
matizarla, ni siquiera a formularla tedricamente (algo imposible entonces), tratd, no obstante,
con ella de un modo tan coherente como con la Geometria.

Laimportancia que tengan para la sensibilidad egipcia los planteamientos topoldgicos se alcan-
za a ver en un breve ejemplo si se considera que, en la edificacion de un templo, s6lo los muros,

(1 85) Valeurs, 1988, n.° 69.

(186) Ver en 3.4.0. y n. 84.

(187) Lefebvre, op. cit., ® 18.

(188) Lefebvre, op. cit., ° 55.

(189) Un ejemplo dlflc:llmente soslayable lo es la grafia: REGR , como nombre de Atum; ver M. Louise
Ryhiner, RJE 29, 1977, ps 125-137, cuyo estudio sobre este trigramma, pese a sus valiosos
esfuerzos, no logra justificar su lectura; no siendo posible achacar el fracaso de ello al trabajo
particular de la autora (: su planteamiento en op cit., ps 133-4, resulta, en términos generales,
perfectamente valido), hay que concluir en que dificilmente se pueden alcanzar conclusiones
definitivas en un terreno en el que la investigacién aun no ha definido el valor de sus Utiles meto-
dolégicos fundamentales, todavia en disputa: Principio Consonantico\Acrofonia,
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los limites, conciernen a la Geometria; en cambio, a la Topologia concierne toda la distribucion
y jerarquizacién del espacio interior: puertas y pasillos, entradas y salidas.

Pero es, antes que nada, la teologia del mundo funerario, con su descripcién del espacio oculto,
la que reclama del investigador una sensibilidad semejante y una orientacion metodolégica
adecuada cuya ausencia se deja percibir en la falta de conclusiones definitivas sobre el tema.

RESUMEN:

El texto del Mammisi de Armant se nos ha presentado como una descripcidn de la totalidad:
comenzamos por una lectura fonética de cuatro frases con referencias al reinado del Amdn
imperial tebano. Después descubrimos una nueva lectura iconografica de este mismo reinado
cuyo determinativo nos mostré los nomos de Egipto reunidos en el circulo de un collar.

Después, el sistema gréfico nos ha planteado cuestiones relativas al orden divino: la muerte del
rey padre deja pendiente el problema de la reversibilidad del ciclo solar que se expresa en la
asimetria del collar de Heh. El ciclo lunar viene a completar la totalidad con el nacimiento de
un heredero.

Una segunda lectura fonética (: i(h), 3n(w) p(r) "Imn), referida al Cuddruple Montu, rodea, a
través de los tres signos superiores, toda la inscripcién mediante una lectura acrdstica de las
cuatro frases.

Los tres signos del verbo inicial hbs actiian como determinativos guias de cada nivel: el hallaz-
go de su significado sirve de confirmacion a la traduccion efectuada.

El avance en la interpretacion ha de seguir un orden retrégrado prefijado partiendo de s hasta
llegar a h(h), ciclo completo del heredero.

La inscripcidn, traducible por el Principio Consondntico, nos ha servido, ademas, como ejem-
plo vy demostracion de la escritura iconogrdfica (también: figurativa): al contrario que en la
escritura anicénica (: la escritura comun y las criptograficas), los signos aparecen como deter-
minativos (: iconogramas) de su propio texto del que constituyen una imagen gréafica.

. s 3 ]
Es la escritura cuyos problemas graficos todo estudioso sabe resolver (: nsw, m-hnw, imy-r, etc.)
y a la que nadie, en cambio, ha podido ubicar en su lugar histérico correspondiente.
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