SOBRE UNA DUDOSA REPRESENTACION DE BES

M. Isabel Toro Rueda

Gran parte del conocimiento actual sobre la cultura egipcia se basa en las representaciones que
de ésta nos han llegado. Muros con relieves y pinturas, papiros o esculturas, documentan grafi-
camente dicha cultura. Pero la lectura que de ellos se puede hacer es, en cierta manera, subje-
tiva y puede llevar a errores en su interpretacion. Este es el caso de un bajorrelieve proceden-
te de una mastaba de Giza, que actualmente se encuentra en el British Museum (1), y sobre el
cual ya Capart realizé un breve estudio (2).

La escena a analizar en estas lineas es aquella situada en la hilera central del relieve, en donde
segln Capart aparece la imagen del dios Bes. En dicha hilera se representa un desfile encabeza-
do por una figura femenina que aparece fragmentada y a la cual le sigue un grupo compuesto en
primer lugar por otra figura femenina, seguida de otras tres masculinas. La siguiente figura es la
que se identifica con el dios Bes, seguido éste de otros dos personajes masculinos. Esta escena
parece ser la representacion de una danza. Las dos primeras figuras, tanto la que aparece frag-
mentada como la siguiente, se consideran mujeres que formarian parte del harem (3). El resto
de figuras portan en su mano derecha un cetro-shm y en la mano izquierda un junco en flor.

La figura que se trata en este articulo lleva en su mano
derecha un bastén de mando y en la izquierda un objeto
que se interpreta como un nervio de vaca (4). Sobre su
cabeza lleva una mascara de animal con orejas puntiagu-
das. Sobre toda esta escena se encuentra la siguiente ins-
cripcion:
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Fig. 1 Sacerdote “Danza por los jovenes”

1) BM n°® 994,
2) Capart, J., Note sur un fragment de Bas-relief au British Museum, BIFAO, 30 (1930), pp. 73-75.
) Idem, p. 74.
)

Paris 1963, p.76.
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En la hilera central, tras el relieve de las figuras danzantes se representa a otros cinco jévenes,
cuatro de éstos se encuentran dentro de una choza, uno de los cuales se encuentra, tendido en
el suelo, mientras que la quinta figura se halla de pie fuera de la choza, en actitud de mirar
hacia su interior. El resto del relieve contiene una hilera inmediatamente superior a la que aqui
se trata, fragmentada, en la que parece representarse una escena de baile. En la hilera inferior
se escenifica un juego realizado por cinco jévenes (5).

Para poder reconocer o no a una imagen del dios Bes, habria en primer lugar que hacer una
breve descripcion de éste. Su figura, por todos conocida, se podria definir a grandes rasgos
como un ser deforme, con sefias de enanismo, que suele llevar una mascara de le6n, una eoro-
na de plumas y una piel de le6én. Se le considera como un protector de los nacimientos y de la
infancia. Esta es la vision mds comun de dicha divinidad. Si se profundiza en ella (objetivo que
sobrepasa las pretensiones del presente articulo) se puede observar cémo Bes estd relaciona-
do con divinidades tales como Horus, Ra, Hathor, Neith y Tawret entre otras. Estas relacio-
nes ayudan a comprender y ampliar el significado de la figura del dios en su contexto magico-
religioso.

En cuanto a las representaciones mds frecuentes de esta divinidad, se encuentran aquellas en
las que aparece de manera frontal, con un cuchillo o serpientes en las manos (6), o aquellas en
las que aparece bailando o tocando algin instrumento, siendo el mds comiin el tambor (7). Es
por esto tltimo que el contexto relacionado con las danzas o la miisica sea algo comtin a la hora
de referirse al dios, siendo numerosos los ejemplos que se tienen de este tipo (8). Es una de las
razones que podrian haber inducido a Capart y, posteriormente, a Wild la identificacion del
personaje central de la escena con dicha divinidad.

Es importante tener en cuenta la cronologia, pues no hay que olvidar que el relieve es de una
época muy temprana en la elaboracidn y hallazgo de las representaciones del dios. Asi, en el
Reino Antiguo, son escasos los ejemplos de esta figura. De las tumbas de Mahasna de Epoca
Predinastica proceden las figuras de marfil que se asemejan a la representaciones del dios, a
saber, estatuas masculinas desnudas con sus manos apoyadas en las caderas en las posturas que
aparecerd el dios en los marfiles del Reino Medio (9). Durante el Reino Antiguo, la figura del
dios se ha intentado reconocer en dos figuras de marfil (10), cuya iconografia difiere de la
representacion tipica del dios durante el Reino Medio, pero se asemeja a la iconografia del dios
tipica del Reino Nuevo (11). La etapa de definicidn del dios Bes tal vez pudiera situarse crono-
l6gicamente en el Reino Antiguo, pero los marfiles en los que el dios es representado de mane-

(5) Sobre estas escenas y para mayor informacion remito al mencionado articulo de Capart.

(6) Como en los marfiles pertenecientes al Reino Medio (véase Legge, F., The Magic Ivories on the
Middle Empire, SBA, 27 (1905), pp. 130-152).

(7) Pendlebury, J.D.S. et alii, The City of Akhenaten, vol. I, London 1933, p. 41 y pl. 28,7.

(8) Bosse-Griphiths, K., A Beset Amulet from the Amarna Period, JEA, 63 (1977), p. 105; Maniche,
L., Ancient Egyptian Musical Instruments, (Mincher Agyptoiogische Studien, 34), Berlin 1975, pp.
3-10.

(9) Barnett, M.T., Ancient Ivories in the Middle East, (Qedem, 14), Jerusalem 1982, pl. 13c.

(10) Ballod, F.R., Prelegomena zur Geschichte debdrtigen zwerghaftenGdtter im Agypten, Moscl
1913, p. 36, fig. 10.

(11) Wilson, V., The lconography of Bes with particular reference to the Cypriot evidence, Levant, 7
(1975), p. 78.



ra estandar o canénica proceden del Reino Medio (12). De esta manera, este relieve serfa uno
de los escasos ejemplos que servirian para datar al dios en un contexto tan temprano, siempre
y cuando dicha figura fuese el dios Bes.

La escena que aparece en el relieve, como ya se ha comentado antes, parece ser la ejecucion de
una danza. Hay que mencionar que ya desde antiguo se tienen documentados varios tipos de
danzas que se realizaban por distintos motivos y en contextos diferentes (13). Se tiene constan-
cia de pigmeos que eran traidos para realizar la “danza del dios” ib3-nir desde época muy tem-
prana (14).

En concreto, la danza que realizarian los personajes se podria identificar con las danzas que se
realizaban en la fiesta-sed (15). Este tipo de celebracién se ejecutaba, en principio, cada trein-
ta afios en honor del rey. Los participantes llevaban un cetro-sjm y varios personajes podian
aparecer con mascaras. En este caso, y por semejanzas basadas por un lado en el cetro-shm que
llevan cinco de las figuras, y por otro en el personaje central con mdscara, se podria identificar
como dicha danza. Sin embargo la magnificencia que caracterizaba a la fiesta-sed no parece
reflejarse en esta escena.

La presencia de las figuras femeninas que encabezan la procesion se puede interpretar como
dos bailarinas, que realizan una danza-muu, si se tiene en cuenta que en la escena inmedia-
tamente posterior se representa a una persona, tal vez el posible difunto en honor de quien se
realizarfa esta danza. De igual manera que la anterior, esta explicacién no deja de ser muy hipo-
tética debido a la aparatosidad de la escena y porque, con toda probabilidad, el sacerdote-mago
que estaria encarnado en la figura enmascarada deberia estar junto al personaje tumbado.
Ademads hay que tener en cuenta que no existen indicios en dicha representcién de que la figu-
ra tumbada esté muerta.

Por otro lado, pudiera realizarse la danza en honor al dios a quien se estaria solicitando la pro-
teccién o ayuda para dicha persona. O bien pudiera ser la representacién de un rito de ini-
ciacién. No obstante, Capart lo interpreta como una posible escena de un ritual de circuncisién
(16) mientras que Wild se inclina por un acto de exorcismo (17).

(12) Legge, op. cit.

(13) Capart, op. cit., pp. 73 ss.

(14) Aparecen documentados por primera vez en el reinado de Isesi de la dinastia V, El-Aguizy, O.,
Dwarf and Pygmies in Ancient Egypt, ASAE, 61 (1987), p. 54.

(15) Wild, op. cit., pp. 43 ss.

(16) Capart, op. cit., p. 74. Sobre la interpretacién de esta escena se ha creido reconocer un acto de
circuncisién en donde aparecian los elementos necesarios para este ritual practicado en las tri-
bus primitivas del Africa Central. Dichos elementos serian: la mascara de ledn, el nifio gque porta
la mascara, la choza de aislamiento y las pruebas que debian realizar los aspirantes a la ini-
ciacion, y que serian recogidas en las hileras restantes del relieve, Jesi, F., Bes Initiateur.
Elements d’insitution préhistoriques dans le culte et dans la magie de 'ancienne Egypte,
Aegyptus, 38 (1958), p. 176. Sin embargo, esta opinion es discutida por no considerar este for-
mato propio de la iconografia egipcia de la época, Guidotti, M.C., Ipotesi de significato e tipolo-
gia dei vasi egizi di Epoca Tarda raffiguranti del dio Bes, EVO, 6 (1983), p. 33.

(17) Wild, op. cit., p. 76.
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Lo que se puede deducir de todo este conjunto es que los personajes parecen guardar un
vinculo colectivo, tanto por su igual indumentaria, como por los objetos que cada uno lleva y
que son los mismos. De ahi que me atreva a decir que lo que en esta escena se representa es
una danza, la cual es ejecutada por dos mujeres, a quienes acompafian un grupo de hombres
entre los cuales se encuentra un personaje enmascarado. Este dltimo bien podria ser un sacer-
dote o chamén que estaria personificando un poder mégico, cuya funcién por el contexto s6lo
se puede relacionar con la figura que se encuentra en el interior de la choza. Este personaje
probablemente serfa el difunto de la mastaba de donde procede este bajorrelieve, y lo que en
ella se representa (caso de este relieve) tendria una intrinseca relacién con la vida del mismo.
La escena estaria haciendo referencia al rito de iniciacién por el cual el personaje del interior
de la choza (como se ha dicho, el difunto de la mastaba) pasaria a formar parte de algiin tipo
de sociedad o clan.

Dejando a un lado la cuestién de la danza, otro dato a tener en cuenta es la presencia de un per-
sonaje enmascarado. La utilizacién de mascaras, era una préctica comun en la cultura egipcia.
De esta manera se pueden citar varios casos de época antigua en los que se representa una figu-
ra con estas caracteristicas:

- Fragmento de relieve procedente del complejo funerario del rey Sahure (dinastia V) en
Abusir, en el cual se representa a un personaje bailando con una mascara con orejas de ani-
mal (18).

- Bajorrelieve de la dinastia VI mostrando a un grupo de muchachos con armas junto a los cua-
les aparece un personaje también armado, portando una méscara. Parecen estar bailando yla
madscara se asemeja a la que posteriormente serd caracteristica del dios Bes (19).

Después de la informacién aqui mostrada, referente a las representaciones del dios Bes, de las
danzas y de las mascaras, se puede llegar a la conclusién que la figura central del relieve no es
una representacion del dios por los siguientes motivos:

- En primer lugar por las caracteristicas fisicas. Ya se ha comentado c6mo esta divinidad se
caracteriza por su fisico deforme, con seflas de enanismo, y una constitucién gruesa. En este
caso, como se puede comprobar en la ilustracién, la figura posee una estatura similar a la del
resto de los personajes y su fisico no es el de una persona con defectos ni constitucién gruesa.

- La posicién de la figura no concuerda con las primeras representaciones del dios. Este suele
aparecer de manera frontal, como es el caso de los mencionados marfiles procedentes del
Reino Medio.

- Los atributos caracteristicos del dios, como son la corona de plumas, que en algunos casos
puede no llevar, y la piel de leén, no aparecen en la figura representada. Por el contrario, ésta
lleva un faldellin al igual que el resto de las figuras.

(18) Borchardt, L., Das Grabdenkmal des Kénigs Sahu-Re, WVDOG, 36 (1913), vol Il, pl. 22, pp. 39-
49,
(19) Bonnet, H., Reallexikon der Agyptologichen Religionsgeschichte, Berlin 1978, p. 160.
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- En la inscripcién, citada maés arriba, no se menciona ni al dios Bes, ni a otro tipo de divinidad
que se pudiera interpretar como un antecedente del dios. Es mds, el texto se refiere a los jove-
nes bailarines, sin ninguna especificacién o determinante de cardcter divino hacia estos dan-
zantes.

- Aquello que la figura porta en la mano no es un instrumento musical con los que serd asocia-
do el dios Bes, como el tambor, la flauta, el arpa o el latid. Lo que porta en su mano es un
objeto identificado como un bastén de mando.

Con todo esto, lo que se pretende sefialar es que la formacion del dios Bes pudiera estar rela-
cionada con las danzas que eran realizadas por los pigmeos, los cuales fueron traidos a Egipto
desde época temprana (dinastia V), o por los nmw o enanos y para las cuales podrian utilizar-
se méscaras y pieles de leén. En este caso, la figura representada no sirve como base para hipo-
tetizar sobre el origen del dios Bes en los pigmeos, ya que ni por su fisico, ni por sus atributos,
ni por el contexto, se puede decir que sea el dios Bes. Mds razonable seria asociarlo con las
danzas realizadas con cardcter mdgico, pudiendo éstas ser realizadas por los enanos-nmw. La
divinidad es representada en escenas de baile acompafiado por la diosa Twaret en distintos
objetos, pero pertenecientes a una fecha mucho mds tardia (20). Las primeras representaciones
de personajes enmascarados no tienen por qué ser identificados con el dios Bes, ya que las dan-
zas eran muy habituales en distintos momentos de la vida egipcia (fiesta-sed, danzas-muu, dan-
zas exodticas, ib3-ntr o danzas divinas...).

(20) Davis, G. et alii, The Tomb of louiya and Touiyou, London 1907, fig. 2 y 3, pp. 38-40; pertene-
cientes al Reino Nuevo existen dos ejemplos en los que el dios aparece representado bailando,
Petrie, W.M.F., Kahun, Gurob and Hawara, (ERA), London 1890, pl. VIll, p. 14 y p. 30; Quibell,
J.E., The Ramesseumn, (BSAE, 2), London 1898.
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Fig. 2 Bajorrelieve del British Museum n.° 994




