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RESUMEN:

Objetivos: Seleccionar un conjunto de obras escénicas que coincidan cronoldgicamente con
la etapa denominada «Egiptomania», comprendidas entre 1820 y 2000, que tengan una rela-
cion estética o temdtica con la historia de Egipto, para proponer una clasificaciéon segun sus
contenidos argumentales y proceder al estudio de las que se consideren mas relevantes.

Metodologia: Localizar y analizar las fuentes primarias (dibujos, figurines, ilustraciones y
grabados) de las obras del periodo en cuestion y establecer una comparacion cronologica,
mediante el empleo de tablas multidimensionales, con las publicaciones que pudieron servir
de fuente de inspiracion estética, tematica y escenografica.

Resultados: Durante el transcurso de la investigacidn, se han identificado 19 nuevos titulos y
versiones que se han incluido en el indice cronoldgico para medir si hay o no influencia de las
ilustraciones y fuentes historicas publicadas en el citado periodo de tiempo.

Conclusiones: Las primeras conclusiones, previas a un estudio individualizado de cada una
de las obras, apuntan a que en esta época los libretistas y escendgrafos se inspiraron en las
fuentes grecorromanas y renacentistas, pero también en los relatos de viajeros y en la novela
romantica. En este periodo siguieron sirviéndose de Egipto como marco exo6tico, monumental
y romantico, pero con mayor influencia de la arqueologia e intencién de realismo historico.

PALABRAS CLAVE:
Artes escénicas, Estética, Escenografia, Orientalismo, Egiptomania.

ABSTRACT:

Aims: 1. To make a selection of staged entertainments (performing arts) from the period
characterised by «Egyptomania», from 1820 to 2000, which show an aesthetic or thematic re-
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lationship with the history of Egypt. 2. To present a classification based on their contents and
plots. 3. To examine those considered to be most important.

Methodology: 1. Identifying and analysing the primary sources (drawings, figurines, designs,
illustrations and engravings) of the staged productions from the period in question. 2. Making
a chronological comparison, using multidimensional tables, with those publications which
could have been sources of aesthetic, thematic and scenic inspiration.

Results: During the course of the research, 19 new titles and versions were identified. These
were entered in the chronological index in order to calculate if there was any or no influence
coming from those illustrations, sources and literary descriptions published during that specific
period of time.

Conclusions: First conclusions, reached before undertaking an individualised study of each
one of the compiled works, indicate that during this period librettists and scenographers sought
inspiration from Graeco-Roman and Renaissance sources, and also in the romantic novels and
travellers accounts from that time. They made use of Ancient Egypt as an exotic, monumental
and romantic setting, but with a greater influence of archaeology in the interests of achieving
historical realism.

KEey woRrDSs:
Performing Arts, Aesthetics, Set design, Orientalism, Egyptomania.

1. ESTADO DE LA CUESTION

Como se detalld en el anterior articulo, «La estética del Antiguo Egipto en las
artes escénicas europeas entre 1593 y 1819: 77 nuevos titulos y versiones»!, el estudio
de la influencia estética y el interés por la reconstruccion histérica de los espacios,
la arquitectura y la indumentaria del Antiguo Egipto en las obras escénicas occi-
dentales, desde una perspectiva académica y en la que se tenga en consideracion la
egiptologia, apenas ha comenzado. Dentro del periodo en cuestidn, cabe citar los
trabajos de Nicole Wild? y Jean-Marcel Humbert® que han tratado diversos aspectos
de los decorados y del vestuario escénico, el capitulo «Egypt at the opera» incluido
en Egyptomania. Egypt in Western Art 1730-193(%, y nuevamente el listado de obras de
Michel Dewachter’, entre otros.

II. JUSTIFICACION DEL MARCO CRONOLOGICO: 1820-2000 Y PROPUESTA METODOLOGICA

Debido a la cantidad de obras escénicas vinculadas con Egipto, y con el propoésito
de completar el panorama de esta larga lista con mayor detalle, ha sido necesario
dividir el estudio en dos periodos: el primero entre 1593 y 1819, que corresponde
al primer articulo, y el segundo entre 1820 y 2000, tratado en este articulo por las
razones que se detallan a continuacioén. La primera porque se corresponde, aproxi-

Pirez Arroyo (2015).

WiLp (1977, 1987).

Huwmsert (1976, 1985, 1989 y 1991).
Murr (1994).

DEWACHTER (2004).
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madamente, con el inicio de la etapa denominada «Egiptomania» que comienza con
la publicacion de la Description de I’Egypte (1809-1822, 1827) y de la obra de G. B.
Belzoni (1778-1823) Narrative of the Operations and Recent Discoveries |...] en 1820; la
segunda por la evolucidon que experimenta el tratamiento de la perspectiva y la intro-
ducciodn del diorama y del panorama movil (c. 1820) en los decorados; la tercera por la
introduccioén de la iluminacién mediante ldamparas de gas a partir de 1817 y 1820 en
los principales teatros de Opera europeos’; la cuarta por la publicacion del tratado de
K. F. Schinkel (1781-1841) Dekorationen auf den beiden koniglichen Theatern in Berlin, en
18197; la quinta por el desciframiento de los jeroglificos por J.-F. Champollion (1790-
1832) en 18228, y la sexta por el auge del orientalismo®.

Para concluir, al final del articulo se adjunta una tabla multidimensional (Tabla
3), en la que se establece una comparacién cronologica entre las publicaciones, los
descubrimientos arqueoldgicos y las obras escénicas que se conservan.

III. LAS OBRAS ESCENICAS: MUSICA, LIBRETOS Y ESCENOGRAF{AS

En raras ocasiones se producen cambios significativos en los libretos y en las par-
tituras de una obra escénica después de su estreno, pero no ocurre lo mismo con la
escenografia (decorados, elementos escénicos, vestuario) y la coreografia, que pueden
cambiar y adaptarse a las distintas propuestas de los artistas!'’. Son precisamente estos
decorados los que sirven de guia para comprender, al menos parcialmente, la percep-
cion estética que del antiguo Egipto se va forjando el mundo occidental en los dos
ultimos siglos, en esta ocasion influidos por la moda de la Egiptomania, la pintura de
historia y el realismo escénico.

En la mayoria de los casos, los libretos son un fiel reflejo del pensamiento y de
la concepcion estético-literaria de la época en que han sido escritos sin obligacién
de atenerse a los datos arqueologicos, entre otras razones porque los autores de este
periodo, rara vez historiadores, se inspiran en las fuentes grecorromanas y en la litera-
tura!!. No obstante, se observa un creciente interés por los descubrimientos arqueolé-
gicos y por un conocimiento mas directo de la Antigiedad, que se acentia a medida
que los egiptélogos fueron capaces de revelar el contenido de los textos conservados
en los papiros y bajorrelieves.

IV. EXPLORADORES, ESCRITORES, ARQUEOLOGOS, ARTISTAS Y FOTOGRAFOS

La representacion de un Egipto helenizado va dando paso a una vision mas objeti-
va en la que los arquedlogos y artistas del XIX comienzan a describir con mas detalle

BoETZKES y BAKER (1997:501).

ScHINKEL (1819-1824); Zapow (1980); Lacy (1990:549).
CuamPOLLION (1822); GrirFiTH (1951).

Sam (1997) .

10 Pgrez ARrROYO (2015).

' DEWACHTER (2004).
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los monumentos antiguos, se interpretan las imagenes de algunos dioses gracias al
reciente desciframiento de los jeroglificos y se toman medidas con el fin de delinear,
por primera vez, planos a escala que permitan clasificar los diferentes tipos de cons-
trucciones. Algunos lograron dibujar gran ntimero de estatuas y edificios, aunque
siguen levemente influidos por el estudio de las formas cléasicas y las figuras de los
bajorrelieves mantienen una perspectiva naturalista'?.

Las publicaciones del Voyage dans la Basse et la Haute Egypte (1802) del barén Do-
minique Vivant Denon (1747-1825)"; la Description de ‘Egypte (1809-1822, 1827),
que incluye dibujos del barén René Edouard de Villiers du Terrage (1780-1855); y la
obra de Giovanni Battista Belzoni (1778-1823) Narrative of the Operations and Recent
Discoveries within the Pyramids, Temples, Tombs, and Excavations, in Egypt and Nubia, en
1820, junto con la llegada a Europa de las primeras grandes colecciones de objetos
de arte egipcios, despertaron el interés de las clases burguesas y desataron la deno-
minada «Egiptomania», una moda a la que pronto se unieron dibujantes, pintores y
escritores. Cabe mencionar, a modo de ejemplo, a los ilustradores franceses Louis
Frangois Cassas (1756-1827), Jean Jacques Rifaud (1786-1852), Frédéric Cailliaud
(1787-1869), Pascal Coste (1787-1879), Hector Horeau (1801-1872), al pintor escocés
y autor de escenografias teatrales David Roberts (1796-1864)'°, a Robert Hay (1799-
1863), George Alexander Hoskins (1802-1863), Owen Jones (1809-1874)'¢, y a Nestor
L’Hoéte (1804-1879) que colabor6 con Jean-Frangois Champollion (1790-1832) en su
obra Monuments de I'Egypte et de la Nubie, editada en 4 volumenes entre 1835-1847,
y con Ippolito Rosellini (1800-1843) en la edicion de I Monumenti dell’ Egitto e della
Nubia (1832-1844)"".

Pero el verdadero cambio, en lo que respecta a la representacion objetiva del arte
egipcio, se producira a mediados del siglo XIX gracias a los dibujantes formados en
la arqueologia como Edward William Lane (1801-1876) autor de The Manners and
Customs of the Modern Egyptians (1836); el italiano Joseph Bonomi (1796-1878)'%, que
prepard las ilustraciones para la obra de John Gardner Wilkinson (1797-1875) The
Manners and Customs of the Ancient Egyptians (1837) y particip6 en la monumental obra
de Richard Lepsius (1810-1884), Denkmdler aus Aegypten und Aethiopien (1849-1859),
editada en 12 volimenes'; y las espléndidas ilustraciones de Achille Emile Prisse
d’Avennes (1807-1879), en L’Histoire de I'art égyptien, d’ aprés les monuments (1858-
1879)*. Publicaciones, todas ellas, que influiran en las escenografias, los colores y el
diseno del vestuario escénico de las 6peras y del ballet del siglo XIX en Europa.

12 SAUNERON (1971:8).

13 DEeNoN (1802).

14 La obra fue considerada por Howard Carter como «uno de los libros mas fascinantes de toda la literatura
sobre Egipto». CLAYTON (1982:44).

15 CARRE (1956); CLAYTON (1982:49); Sim (1984); Lacy (1990:519-20).

16 JonEs, y Bonowmr (1854).

17 StuiotTi (1998:14); CLAyTON (1982:48).

18 MEeapows (1988).

19 CrAyTON (1982:48-53).

20 Prisse D’ AVENNES (1878); DEwACHTER (2002:5-9, 221).
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Tampoco faltaron escritores como Frangois René de Chateaubriand (1768-1848),
autor en 1811 de Itinéraire de Paris d Jérusalem, y especialmente Gustave Flaubert
(1821-1880) por la descripcion de un viaje por Egipto entre 1849 y 1859 en compaiia
del literato y fotografo Maxime Du Camp (1822-1894) que publico, a su vez, uno de
los primeros albumes sobre los monumentos egipcios en 18522, Cabe citar, entre los
novelistas, a Théophile Gautier (1811-1872) por su obra Le Roman de la momie (1858),
que inspir6 al libretista Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges (1800-1875) y al coreo-
grafo francés Marius Petipa (1818-1910) para la creacion del ballet en tres actos La
fille du Pharaon, estrenado en San Petersburgo en 1862. Con escenografia del pintor
aleméan Andreas Leonard Roller (1805-1891), gran admirador de Schinkel, y musica
de Cesare Pugni (1802-1870), el ballet fue considerado como una de las producciones
rusas mas espectaculares y aclamadas de su tiempo, especialmente por el decorado
del palacio del fara6n que, dotado de una relevante perspectiva, sirvidé a Roller para
ser nombrado miembro de la Academia Imperial de Bellas Artes??. En la década de
1862, y en un contexto politico en el que se planeaba la construccion del canal de
Suez, la historia narra el viaje de Lord Wilson a Egipto, acompanado de su criado,
durante el cual tendra un suefio que le hara protagonista de una fantastica historia?.

La continuacién de la «Gran manera», expuesta por Sir Joshua Reynolds (1723-
1792) en 1771, dio pie a un género especifico de pintura de historia que comienza
hacia 1825, impulsado por el inglés Benjamin Robert Haydon (1786-1846) y sus es-
critos?*. En esta linea, artistas como Sir Lawrence Alma-Tadema (1836-1912), Ed-
win Long (1829-1891), Sir Edward John Poynter (1836-1919), Jean-Léon Gérome
(1824-1904), etc., favorecieron la composicion de escenas ambientadas en Egipto®.
También los albumes de fotografias de John Beasley Greene (1832-1856), Félix Tey-
nard (1817-1892)* y Francis Frith (1822-1898)%, difundidos masivamente, hicieron
populares algunos monumentos egipcios.

V. EL EGIPTO ESCENICO. LA ESCENOGRAFIA Y LOS ESCENOGRAFOS EN EL SIGLO XIX

Durante los siglos X VI, XVII y XVIII, la accién de una 6pera podia transcurrir en
el Antiguo Egipto enmarcada en decorados sin afan alguno de reconstruccion histo-
rica, en los que se entremezclaban todos los clichés conocidos: obeliscos, piramides,
esfinges, templos y signos jeroglificos indescifrables a modo decorativo.

El cambio comienza a partir de 1802 con la publicacion del libro de Denon, Voyage
dans la Basse et la Haute Fgypte, y de la Description de I’Egypte en 1809, que serviran de

2l Camp (1852); DEWACHTER, y OSTER (1987); CLavyTON (1982:52-53).

22 KRASOVSKAYA (1998:151, 155-156); Lacy (1990:525).

2 WILEY (1990); DEWACHTER (2004:18). Citado por Dewachter, pero no incluido en la lista de obras.
2 Popk (1960:12, 43, 55, 59).

25 MEULENAERE (1992).

2 GREENE (1854); Na&r (1973); BuLL, y LorMER (1979).

27 'WiLLiams, y FritH (1999).
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referencia estética y visual a escendgrafos como Jean-Baptiste Isabey (1767-1855)% en
las producciones de los ballets Les Amours d’Antoine et de Cléopdtre (Paris, 1808), con
coreografia de Jean-Louis Aumer (1774-1833)%, v L’Enfant prodigue (Paris, 1812)%,
con libreto y coreografia de Pierre Gardel (1758-1840), y vestuario de Frangois-Gui-
llaume Ménageot*'. Cabe mencionar que Isabey recre6 una plaza ptblica en Menfis
de gran realismo para la época, con una clara influencia de la Description de I’Egypte*?.
Como novedad, también se puso en contacto con Jean-Constantin Protain que habia
trabajado en Egipto como arquitecto con el fin de conocer mas de cerca las peculiari-
dades del arte egipcio®.

Otro punto de inflexién se produce en 1816 en Berlin, fecha en la que Karl Frie-
drich Schinkel (1781-1841) crea una escenografia ambientada en Egipto para La flau-
ta magica de W. A. Mozart (1756-1791) con un estilo totalmente nuevo, inspirado en
los grabados de Giambeattista Piranesi (1720-1778) pero con una mezcla de fantasia
y arqueologia que prevalecio durante todo el siglo XIX en Europa®. Diferentes artis-
tas, influidos también por la estética neocldsica, continuaron con la idea iniciada por
Schinkel y realizaron decorados enmarcados en Egipto con mayor realismo para sus
versiones de la 6pera de Mozart, como Simone Quaglio (1795-1878) en 1818 en Mu-
nich¥, Norbert Bittner (1786-1851) en Viena en 1818%, y Friedrich Christian Beuther
(1776/77-1856) en 1821 en Kassel*".

La introduccion de una iluminacion mas potente y controlable mediante gas, en
1817 en Londres y en 1820 en Paris, y después mediante electricidad a partir de 1849
en los principales teatros de Opera europeos, dio un gran empuje a la arquitectura es-
cénica y motivo la elaboraciéon de decorados mas auténticos®. Ademas, a medida que
avanzo el siglo XIX, la integracion de las disciplinas artisticas en la produccion, in-
cluido un mayor cuidado del vestuario, se debid en parte a la influencia de la Gesamt-
kunstwerk® o «Arte total», de Richard Wagner (1813-1883), desarrollada y divulgada
en su obra Das Kunstwerk der Zukunft (1849)*. Un ejemplo para ilustrar esta etapa es

28 WiLD (1994:393); Lacy (1990:317).

2 WiLD (1987:33-34); WiLD (1994:394).

30 Basbsky (1998:202).

31 HumBerT (1994:401); WiLD (1987:86-88); DORVANE (1998:117-18).

32 Véase el grabado de Léger. 4 Public Square in Memphis. Bibliothéque Nationale, Département de la Mu-
sique, Bibliotheque-Musée de I’Opéra, Paris. HUMBERT (1994:401).

3 WD (1994:394).

3 PIRANESI (1769); WITTKOWER (1975); HUMBERT (1994:406).

3 Destaca especialmente el patio de entrada al Templo del Sol. NieHAUSs (1956); HumBERT (1989:285 y 289);
Lacy (1990:498); HumMsEerT (1994:410); HUBNER (2016).

% Lacy (1990:68).

3 Autor del tratado Dekorationen fiir die Schaubiihne (1824). CurL (1982:140-42); Lacy (1990:59); HUMBERT
(1994:406).

3% BOETZKES y BAKER (1997:501).

3 La Gesamtkunstwerk es un concepto desarrollado por R. Wagner hacia 1849. Fue inicialmente aplicado
a la presentacion en escena de un drama musical en el que intervienen elementos artisticos de otras disciplinas
y condicionado por el espiritu de la década de 1840. Wagner llega a argumentar que la musica no podia seguir
por si misma. Véase: DarrHAUs (1993:120, 122-123).

40 BOETZKES y BAKER (1997:502).
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la gran Opera francesa donde se constata la preocupacién por la historia, el detalle y
el trabajo de escenografos con un saber enciclopédico tal y como describe el escri-
tor Théophile Gautier en Portraits contemporains, en 1874, «El décorateur debe tener
un conocimiento intimo de cada pais, cada época, todos los estilos... civilizaciones
perdidas...»*.

Por primera vez, los disefiadores se ven obligados a consultar las publicaciones de
Egipto y a basarse minuciosamente en las ilustraciones para el empleo correcto de los
colores en los decorados y el vestuario escénico, como hicieron Philippe-Marie Cha-
peron (1823-1906), Edouard Despléchin (1802-1871) y Pierre-Eugene Lacoste (1818-
1908) en las espectaculares producciones de Aida de 1871 en El Cairo y de 1880 en
Paris. Incluso, en esta ocasion, con la inestimable colaboracion del egiptdlogo Augus-
te Mariette (1821-1881) que particip6 en la elaboracién del libreto, la produccién de
los decorados y el vestuario®.

Con la llegada del nuevo siglo, los nuevos movimientos artisticos se alejaron del
naturalismo y del realismo historicista del siglo anterior®’. Por algtn tiempo, la gran
Opera se mantuvo impermeable a las innovaciones debido a la espectacularidad de
las puestas en escena con decorados muy elaborados, la introduccion del ciclorama,
de lamparas mas potentes de intensidad regulable y escenarios rotatorios accionados
mediante electricidad*. Pero finalmente la ruptura con la escenografia tradicional se
produjo, entre otras razones, por las teorias de Adolphe Appia (1862-1928), expuestas
en su libro Die Musik und die Inszenierung (1899) en el que propone un mayor empleo
de la iluminacion y una simplificacion visual de la escena para dar protagonismo a la
musica®, las ideas de Edward Gordon Craig (1872-1966), reflejadas en The Art of the
Theatre (1905) en el que sugiere la utilizacién de cortinas de colores y la creacion de
atmosferas®, y las de Max Reinhardt (1873-1943)*, que contribuyeron al desarrollo
de las modernas corrientes artisticas.

La estética estaba evolucionando, como lo estaba también la representacion de
Egipto en la escena, y la recreacién de decorados realistas dio lugar a propuestas mas
conceptuales, repletas de simbolismos y metaforas. Un ejemplo de este cambio se
observa en los decorados y el vestuario escénico que el pintor ruso Leon Bakst (1886-
1924) realizo6 para el ballet Cléopdtre, inspirado en el cuento de T. Gautier Une Nuit
de Cléopdtre (1845/94), que abrio la temporada de los Ballets Russes de Sergei Dia-
guilev (1872-1929), el dos de junio de 1909 en el Théatre du Chatelet en Paris®®. La
novedad de la puesta en escena de Bakst, planteada como una unidad tridimensional
con ejes en diagonal y los decorados en tonos pastel rosados, que contrastaban con

4 BoETzKES y BAKER (1997:503-04); FuLcHER (1987).

4 HumBERT (1994:423); Stmpson (1980:111-19).

4 BOETZKES y BAKER (1997:505).

4“4 OENSLAGER (1975).

4 Appia (1899); HORMIGON y MARTINEZ ROGER (2000:5-13, 22-27).

4 BOETzKES y BAKER (1997:505).

47 WiLp (1994:395); RoucHE (1924).

4 Dewachter habla de la version de 1908 en San Petersburgo y la incluye en la lista: DEWACHTER (2004:54),
pero no de la version de los Ballets Russes en Paris de 1909 que si es tratada por Humbert. HUMBERT (1994:447).
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los colores brillantes del vestuario, resulté muy efectiva®. La coreografia de Michel
Fokine (1880-1942) fue interpretada por Anna Pavlova, Tamara Karsavina, Vaslav
Nijinsky e Ida Rubinstein en el papel de Cleopatra que salia de un sarcéfago con
una sorprendente peluca de color azul. La reposicion del ballet en 1919 en Londres,
fue interpretada por la bailarina Liubov Tchernicheva con vestuario de la disefiadora
francesa Sonia Delaunay (1885-1979).

VI. OBRAS ESCENICAS SELECCIONADAS

Para ilustrar la clasificacion de obras escénicas relacionadas y ambientadas en
Egipto durante el periodo 1820-2000, se han agrupado los titulos en tres epigrafes:
Cleopatra y los distintos episodios; la épera Aida, por tratarse de una obra que ha dado
origen a muchas versiones escenograficas y de vestuario escénico; y en un tercero, el
resto de las obras relacionadas.

VI.1. Cleopatra en la 6pera, el ballet y la pintura

La figura historica de Cleopatra VII (c. 70/69-30 a.C.), segtn la version de Vidas
paralelas de Plutarco de Queronea®! y de otras fuentes de época romana*, ha sido in-
terpretada desde distintos puntos de vista a lo largo de los siglos XVII, XVIII y XIX
por los escritores, pintores, escultores y libretistas. El interés humanista comenzo6 en
el norte de Italia de la mano de pintores como Rosso Fiorentino (Giovanni Battista
di Jacopo, 1494-1540), autor del lienzo La muerte de Cleopatra, fechado en 1525, entre
otros, y después se popularizd a través de la obra teatral de William Shakespeare
(1564-1616)>* Antony and Cleopatra (1608), que sirvio de inspiracion a la hora de es-
cribir los libretos de Opera®*. Aunque el primer guién conocido sobre el tema fue
publicado en forma de «tragedia» por Giovanni Capponi (Bolonia, 1628), la primera
opera sobre la que hay referencias titulada La Cleopatra fue compuesta por Antonio
Canazzi®, sobre el libreto de Carlo Bartolomeo Torre (Milan, 1653). Una veintena

4 SPENCER (1995); HUMBERT (1994:447).

50 HuUMBERT (1994:447); GARAFOLA (1989); GRIGORIEV(1953:23).

51 PruTtarco (2009:123-247). La primera traduccion al francés de Vidas de los nobles griegos y romanos de
Plutarco, fue realizada en 1559 por Jacques Amyot (1513/6-1593) y seguida de la edicion inglesa en 1579 de
Thomas North (1535-1604), Lives of the Noble Grecians and Romans, ampliada en 1595 y 1603. Shakespeare tomd
como referencia esta fuente para su obra Antony and Cleopatra, en 1608.

2. Casio, D., (2011:55-95). Historia de Roma, libro LI, donde se narra la muerte de la reina. Para un estu-
dio completo consultar: ApiaNoO, Guerras Civiles, II, 90; AUGUSTO, Res gestae; CESAR, Guerra Civil, I-III; CICERON,
Correspondencia; Filipicas; ESTRABON, Geografia, XVII, FLoro, Compendio de la historia romana II; FLAVIO JOSEFO,
Antigiiedades judaicas, XIV-XV;, La guerra judia, I, GELI0, Noches dticas; HOraci0, Odas; Epodos; LucaNo, Farsalia;
PrLiNio EL ViEJO, Historia natural, IX; PROPERCIO, Elegias; SUETONIO, Vidas de los doce césares (César Augusto, 17, 4);
VELEYO PATERCULO, Historia de Roma, I, VIRGILIO, La Eneida.

53 CrusB (1989); STERNFELD (1967).

% CORNEILSON (1997:884-885).

55 LattEs (1980:678).
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mas de dperas sobre el subgénero fueron escritas durante el periodo 1653-1819%, ade-
mas de las 94 incluidas entre 1820-2000, que han sido igualmente clasificadas dentro
de las cinco lineas propuestas por Dewachter®’: Cleopatra Reina de Egipto, Julio César y
Cleopatra, Antonio y Cleopatra (a la que se ha afiadido Octavio y Cleopatra), La muerte de
Cleopatra, y La noche de Cleopatra.

VI.1.1. Cleopatra Reina de Egipto

En la primera década del siglo XIX se estreno la opera de Joseph Weigl (1766-
1846) Cleopatra, sobre el libreto de Luigi Romanelli (1751-1839), con escenografia
del pintor y arquitecto milanés Paolo Landriani (1757-1839) y vestuario de Giacomo
Pregliasco (1759-1828), en La Scala de Milan en 1807%. Para esta obra, Pregliasco
diseiid un vestuario inspirado en las publicaciones del Antiguo Egipto que fue sin
duda el intento mas ambicioso de reconstruccion historica realizado hasta la fecha®.
Al afio siguiente, Ferdinando Paer (1771-1839)% estrené otra Cleopatra (Paris, 1808)°!,
pero no sera hasta 1830 cuando el tema vuelva a ponerse de moda en la 6pera, en
versiones como la del compositor austriaco Adolf Miiller (1801-1886); la tragedia
lirica de Lauro Rossi (1812-1885), en Turin en 1876; la version de Julius Sulzer
(1834-1891), en Viena en 1878; o la Kleopatra del danés August Enna (1859-1939), en
Copenhague en 1894. En Espafia, fue el compositor y musicélogo Felipe Pedrell
(1841-1922) el autor en 1878 de una Opera titulada Cléopdtre, con una clara influencia
de los principios de R. Wagner respecto al empleo de la melodia continua y el Leit-
motif 2. También en Méjico se conserva la Cleopatra de Melesio Morales (1838-1908)
de 1891, que probablemente sea una de las primeras Operas ambientadas en Egipto
estrenadas en Iberoamérica. Entrado el siglo XX, destaca especialmente la Cléopdtre
de Jules Massenet (1842-1912), una 6pera en cuatro actos y cinco escenas (Montecar-
lo, 1914), escrita para la mezzo-soprano Lucy Arbell sobre el libreto de Louis Payen
(1875-1927), que resalta las diferencias entre los imperios de Oriente y Occidente, y
proyecta la figura de una reina ambiciosa y cruel. (Tabla 3).

La Reina de Egipto fue también llevada al ballet por varios coredgrafos entre los que
destaca la version de Giuseppe Rota (1823-1865), bailarin y coredgrafo veneciano, que
presentd en La Scala en 1859 a una Cleopatra seductora que arrastra a Marco Antonio
ala perdiciéon. Fue sumamente aclamada la escena final del funeral de la reina, en el que
se desarrolla un ritual. El ballet Cleopatra fue representado en Turin en 1860 y repuesto
en otros teatros italianos en diferentes versiones escenograficas hasta 18879 (Tabla 3).

% PgrEz ArRROYO (2015: 141, 146, 147-50).

57 DEWACHTER (2004:52-55).

38 Mckay (1997:1123-1124); Lacy (1990:353).

% Dibujos a pluma coloreados sobre papel. [14,7 x 35,2 cm]. Biblioteca Civica Centrale, Raccolte Dram-
matiche (ms. 222, fol. 13), Turin. PanTazz1 (1994:398).

60 BALTHAZAR (1997:816-818).

61 CORNEILSON (1997:884).

02 GOMEz AMAT (1984:273-85).

03 CEeLI (1998/V:408-09); CELI (1995:89-138).
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Entre las composiciones de musica incidental figuran una obertura y cinco inter-
mezzos sinfonicos de Luigi Mancinelli (1848-1921), escritos en 1887 sobre un texto
de Pietro Cossa (1830-1880) titulado Cleopatra; la musica para coro a cuatro voces y
orquesta compuesta hacia 1890 por el francés Victor Alphonse Duvernoy (1842-1907)
para la escena lirica Cléopdtre, sobre texto de Louis Gallet (1835-1898); y el poema
sinfonico Cleopatra, del norteamericano George W. Chadwick (1854-1931) estrenado
en Worcester en 1905.

El Romanticismo vio a Cleopatra como la reina de un imperio oriental, con un
poder absoluto, y la convirtié en motivo para componer escenas exoticas y decorados
faradnicos basados en las publicaciones de los estudiosos y en las obras de arte egip-
cio que habia en los museos y colecciones. Esta imagen se refleja, a modo de ejemplo,
en el lienzo titulado Cleopatra (c. 1875) del austriaco Hans Makart (1840-1884), y en
la Cleopatra (c. 1887) de Gustave Moreau (1826-1898). Los dramaturgos también con-
tribuyeron a difundir distintas facetas de la reina, y sus puestas en escena ofrecieron
oportunidades a los compositores y a las grandes actrices, como en la Cléopdtre (1890)
de Victorien Sardou (1831-1908), con partitura de Xavier Leroux (1863-1919), y Sa-
rah Bernhardt (1844-1923) en el papel de reina de Egipto® (Tabla 3).

VI.1.2. Julio César y Cleopatra

Los libretistas llevaron a la escena el episodio en que Julio César (100-44 a.C.)
entra en Egipto y es seducido por Cleopatra, a la que restaura en el trono y con
la que contrae matrimonio. Un suceso plasmado por el pintor Jean-Léon Géréme
(1824-1904), por sugerencia del escritor Prosper Mérimée (1803-1870), fue el mitico
encuentro con César donde la reina sale de una alfombra persa, en el magistral lienzo
Cléopitre et César (1866)%.

La primera obra con este titulo que inaugura el siglo XIX, fue el ballet en cua-
tro actos y cinco escenas de Gaetano Gioja (c. 1760-1826), Cesare in Egitto (1807),
con musica de Wenzel Robert von Gallenberg (1783-1839) y de otros compositores,
que refleja —segun Celi— los ideales del Imperio napolednico en todo su esplendor®.
Bonaparte quedé fascinado con los decorados y felicitdé a Gioja personalmente des-
pués de una funcion en La Scala en 1809. Fue aclamada la escena de la apoteosis de
Cleopatra, en la que la reina aparecié en forma de Venus, rodeada de céfiros®, las tres
Gracias, ninfas y bacantes®®.

Aungque son escasas las 0peras centradas en este episodio, cabe mencionar la ver-
sion de J. Ferretti, Cesare in Egitto (1821), estrenada en Roma con musica de Giovan-

64 ZIEGLER (1994:553-81.

05 ZIEGLER (1994:574) El cuadro se encuentra en una coleccion privada en EE.UU.

6 CEeL1 (1998/111:176).

67 Joven dios con alas de mariposa, que esparce flores que porta en la cornucopia o cuerno de la abundan-
cia [gran cuerno]. Céfiro estaba casado con la diosa griega de las flores, a la que los romanos llamaron Flora.
Segun Lucrecio, en De Rerum Natura, 5:736-9, Flora seguia los pasos de Céfiro en primavera cubriendo su cami-
no con flores.

68 CEeLI (1998/111:176); CEL1 (1995:89-138); GUEST (1990:7-25).
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ni Pacini (1796-1867), y el intento del libretista Luigi Torregiani (¢.1769-1837) para
convencer a Vincenzo Bellini (1801-1835) de que escribiera una partitura sobre este
tema en 1828, que al final fue rechazado®. Posteriormente, el romance con Antonio
acaparo toda la atencion de los autores y tan solo vuelve a tratarse el tema de su idilio
con César en alguna opereta y en la puesta en escena en 1962 de la obra del escritor
George Bernard Shaw (1856-1950) Caesar and Cleopatra (1901), con la partitura del
griego Manos Hadjidakis (1925-1994) escrita para la ocasion. Por tltimo, y sobre
la obra de W. Shakespeare, cabe mencionar el drama musical Giulio Cesare, de Gian
Francesco Malipiero (1882-1973), en Milan en 1935 (Tabla 3).

VI1.1.3. Antonio y Cleopatra, y Octavio y Cleopatra

Las obras escritas sobre esta relacion suelen comenzar con el romance y el matri-
monio en Egipto, para continuar con la divisiéon del Imperio Romano, la declaracion
de guerra y la derrota en la batalla naval de Actium. Finalmente, tras recibir la falsa
noticia de la muerte de Cleopatra, Antonio se clava una espada y provoca el suicidio
con veneno de la soberana’.

La opera en tres actos Antony and Cleopatra, Op. 40, del compositor norteamerica-
no Samuel Barber (1910-1981) y escenografia de Franco Zeftfirelli (1923), fue estre-
nada en el Metropolitan de Nueva York en 1966. El texto de la version original esta
basado literalmente en la obra de W. Shakespeare, condensada en 16 escenas que
transcurren en Roma y Egipto [Alejandria], mas una que acontece a bordo de una
galera romana. Posteriormente, se realizd una revision completa de la obra en 1972
con la colaboracién de Gian Carlo Menotti (1911-2007), en la que se redujo la du-
racion y la escena de la galera”. Otra Opera titulada Antoine et Cléopdtre, en este caso
comica, del autor Emmanuel Bondeville (1898-1987), se estren6 en 1974 en Rouen.
La obra esta compuesta de muchas escenas de corta duracion, basadas igualmente en
la historia de W. Shakespeare.

Entre las composiciones de musica incidental y dramas musicales escritos sobre
este tema, la mayoria también sobre la obra de W. Shakespeare, cabe citar la pieza
orquestal de Cipriani Potter (1792-1871) Antony and Cleopatra, de 1835; la de Vincent
d’Indy (1851-1931), Antoine et Cléopdtre, escrita en 1876 pero que no llegd a ser es-
trenada; el drama musical en tres movimientos de Gian Francesco Malipiero (1882-
1973) en Milan en 1938; la obra orquestal de Jacques Ibert (1890-1962) en 1944;
y la de Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968), Op. 134, de 1947. Por tltimo, la
partitura de Florent Schmitt (1870-1958), Antoine et Cléopdtre, Op. 69, escrita para el
ballet del mismo nombre producido por la bailarina y coredgrafa rusa Ida Rubinstein
(1883-1960), sobre texto de A. Gide en 192072,

% RosseLLI (2003:35).

70 ZIEGLER (1994:555); Casio (2011:55-95); Prutarco (2009:123-241); MADELAINE (1998).

I HeymaN (1997:1/150-51). La nueva version, revisada y reducida en nimero de participantes, fue estre-
nada en 1975, en el Julliard de Nueva York, en Italia en 1983 y en Chicago en 1991.

72 MAYER (1989:24-51). El ballet Antony and Cleopatra, fue coreografiado sobre la traduccion del escritor
francés André Gide (1869-1951) de la obra de W. Shakespeare.
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En lo que respecta a la pintura, los frescos de Giovanni Battista Tiepolo (1696-
1770) del Palazzo Labia (1745), en los que la soberana es representada en una gran
mansién veneciana con vestidos de terciopelo, brocados y joyas de la época, inspi-
raron a los artistas y escenografos del Romanticismo. En el episodio del banquete,
Tiepolo ilustro la victoria del amor sobre la guerra y la ostentacion de las riquezas,
con Antonio vestido de general romano, una mesa con platos de oro, la mitica perla,
los sirvientes vestidos a la turca para anadir una nota exotica y una piramide al fondo
que sugiere Egipto™. El Romanticismo exaltd la imagen del famoso crucero por el
Nilo de una joven Cleopatra con Antonio, en el célebre lienzo de Henri Pierre Picou
(1824-1895), La galera de Cleopatra (Cléopdtre et Antoine sur le Cydnus, 1874/75)™, y en-
tre muchos otros el de Sir Lawrence Alma-Tadema (1836-1912), Antony and Cleopatra
(1883), que representa a una monarca languida que espera a su amado sentada sobre
una piel de felino en una galera adornada con rosas”.

VI.1.4. La muerte de Cleopatra

A diferencia del elevado nimero de 6peras con este titulo escritas durante los dos
siglos anteriores’, en el XIX la mayoria de las obras del subgénero finalizan con el
episodio de la tragica muerte de la reina por la supuesta mordedura de una serpiente
aspid”. El tema fue tratado en una escena lirica para soprano y orquesta compuesta
en 1829 por Hector Berlioz (1803-1869), sobre el poema de Pierre-Ange Vieillard
(1778-1862), que anuncia en su dramatismo la predileccion del compositor francés
por las heroinas tragicas. El mismo afio, Eugene-Prosper Prévost (1809-1872) escribid
una cantata para coro y orquesta con el mismo titulo, La Mort de Cléopdtre (Tabla 3).

En la pintura el episodio ha sido representado en innumerables ocasiones y ha
servido de pretexto para realizar estudios de desnudo y escenas de erotismo’. Con
el titulo La Mort de Cléopdtre, cabe citar el cuadro de H. Makart, de 1875 que retrata a
una reina iluminada por una luz teatral que deja a sus dos sirvientas negras a la som-
bra; el impresionante cuadro de Jean-André Rixens (1846-1924) de 1874, en el que el
artista toma como ejemplo para los decorados los libros de Prisse d’ Avennes (1847)
y otros objetos de arte del Louvre, o el de German von Bohn (1812-1899), Mort de
Cléopdtre (1842). Los pintores prerrafaelitas también representaron este episodio con
una clara intencion de realismo histérico, como John Collier (1850-1934) en 1890, y
Valentine Prinsep (1838-1904). Menos frecuente es la escena del funeral de Cleopatra
en una barca por el Nilo, llevada a la pintura por el norteamericano Frederick Arthur
Bridgman (1847-1928) en el que se aprecia el detalle de los instrumentos musicales
tomados de las publicaciones (una flauta oblicua y un arpa angular). Por tltimo,

7 LEvy (1965); Knox (1974:378-90); ZIEGLER (1994:558).

7 ZIEGLER (1994:555).

75 Asu (1995: Lam. 13); ZieGLER (1994:559); Swanson (1977).

76 PErREZ ARROYO (2015: 141, 146) Tabla 3.

77 WALKER y ASHTON (2006:120-121). Serpiente denominada en ocasiones «Aspid de Cleopatra».
78 ZIEGLER (1994:556).
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el lienzo Cleopatra probando venenos en prisioneros condenados, de Alexandre Cabanel
(1823-1889), de 1887, representado en el interior de un templo con columnas poli-
cromadas inspiradas en los templos de Filae y de Edfu de la Description de ’Egypte™.

VI.1.5. La noche de Cleopatra

Las versiones de femme fatale hicieron su aparicion en la literatura romantica en los
poemas de Alexander Pushkin (1799-1837) en 1824, y en el drama Cléopdtre (1847)
de la escritora Delphine de Girardin (1804-1855), entre otros. El cuento de Théophi-
le Gautier Une Nuit de Cléopdtre (1845), que narra una aventura amorosa de la cruel
reina con un apuesto esclavo que a la mafiana siguiente ha de morir, fue llevado a la
escena por primera vez en 1885 por Victor Massé (1822-1884), en una dpera sobre el
libreto de Jules Barbier y T. Gautier. De nuevo en 1920 el compositor norteamericano
Henry Hadley (1871-1937) presentd otra version en dos actos sobre el libreto de A.
L. Pollock, una adaptacion del cuento original de Gautier, Cleopatra’s Night, que fue
estrenada en Nueva York, entre otras® (Tabla 3).

V1.2. Aida. Una dpera concebida por un egiptologo

El 24 de diciembre de 1871, dos afios después de la apertura del Teatro de la Opera
de El Cairo, tuvo lugar el esperado estreno de Aida, una Opera en cuatro actos con
musica de Giuseppe Verdi (1813-1901) y libreto de Antonio Ghislanzoni (1824-1893),
sobre un escenario concebido por el egiptdlogo Auguste Mariette (1821-1888). La
idea de una dpera «antigua y egipcia en caracter» se remonta a 1869 y surge en unas
circunstancias insolitas por encargo del virrey de Egipto (jedive), Ismael Pasha, que
queria una obra original para el recientemente construido Teatro de la Opera y con
motivo de la apertura del canal de Suez?'.

Auguste Mariette, entonces director del Museo de Antigiiedades Egipcias en Bu-
laq, habia sido anteriormente profesor de arte, y dibujado decorados y figurines, por
lo que le resulto facil involucrarse en el proyecto. Comenzd por recopilar ilustraciones
provenientes de los bajorrelieves de las tumbas, mastabas y templos del Alto Egipto
para el vestuario y los decorados que encomendé a disefladores parisinos, asi como
réplicas de algunos accesorios, armas y piezas de joyeria de la coleccion del museo de
Bulagq al joyero Leblanc-Granger®.

En todo momento, la principal preocupacién de Mariette fue la de ser fiel a los
monumentos arqueologicos, por lo que estrechd su colaboracion con los escenografos
Jean-Baptiste Lavastre (1839-1891), Edouard Despléchin (1802-1871) y Philippe-Ma-

79 ZIEGLER (1994:578). Description de I’Egypte. Philae: A, Vol. I, 1am. 16; Puerta: Edfu, Description de 'Egypte.
A, Vol. I, lam. 53.

80 ZIEGLER (1994:559, 579).

81 CLAayTON (1982:26, 53, 57); GOSSETT (1974:291-334); McCants (2006).

82 HumBERT (1994:430). Una de las mas importantes joyerias y platerias de Paris en aquel periodo.
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rie Chaperon (1823-1906)%. Un deseo de autenticidad que se aprecia en la reconstruc-
cion del Ramesseum de Tebas para la escena del templo de Vulcan, y en la del templo
de Isis para el Acto Il basado en el de Philae, claramente inspirados en la Description
de U'Egypte *.

El papel de Mariette en el disefio del vestuario escénico y de la joyeria para Aida
ha sido con frecuencia minusvalorado, cuando no ignorado por completo. Afortuna-
damente, se han conservado algunas cartas en las que manifiesta el cometido de su
trabajo y el papel secundario que desempefio el pintor Jules Marre. Por ejemplo, en
una correspondencia a Draneth Bey®, Mariette afirma que todos los bocetos de los
figurines fueron realizados por él y solo retocados los colores por Marre®®. En las dos
colecciones de dibujos que han sobrevivido®’, Mariette supo mantener satisfactoria-
mente el caracter del vestuario egipcio antiguo gracias al uso de tejidos y adornos, y a
un eficaz empleo de las piezas de bisuteria para que resaltasen desde la distancia con
los colores de los vestidos®.

No cabe duda de que Mariette fue el responsable del éxito de Aida en El Cairo, en-
tre otras razones porque no hubiera podido llevarse a cabo sin él, si se tiene en cuenta
que disefid en gran parte el vestuario y los decorados, e incluso dirigi6 la puesta en
escena. A diferencia de lo ocurrido en producciones anteriores, se trata del primer
intento de reconstruccion arqueologica del Antiguo Egipto con el propoésito de revivir
el glorioso pasado del pais. De este modo, la 6pera se convirtié en un simbolo y fue la
causante de suscitar una nueva etapa de la Egiptomania®.

VI1.2.1. La version de Paris de 1880

Nueve anos después, el 22 de marzo de 1880, la 6pera Aida fue puesta en escena
en Paris con un nuevo vestuario de Pierre-Eugeéne Lacoste (1818-1908), un destacado
alumno del pintor Charles-Antoine Cambon (1802-1875), dispuesto a demostrar sus
conocimientos del Antiguo Egipto, pero en esta ocasion sin la supervision de Mariet-
te, entonces enfermo®.

Para crear una imagen auténtica de los antiguos egipcios, Lacoste consult6 las
publicaciones de Champollion, Wilkinson y otros, los bajorrelieves y las estatuas del
Louvre, y también a expertos en el area, lo cual supuso una novedad en el teatro,
porque hasta entonces sélo se habian tenido en cuenta los libros como fuente de
informacion. Mantuvo reuniones con los egiptélogos Eugene Révillout (1843-1913)
y Gaston Maspéro (1846-1916), con el que solia quedar en el Louvre para mostrarle

8 Lacy (1990:119, 179, 357).

8  CHAPPAZ (1991:83-87); HUMBERT (1994:423); WiLD (1994:395).

8 HUMBERT (1994:424).

8  ABDOUN (1971:12). Carta de Mariette a Draneth Bey, Paris 8 de agosto de 1870. Cf. HUMBERT (1994:424).
87 Una coleccion en la Bibliothéque de 1'Opéra y otra coleccion en la Bibliotheque Nationale.

8  HUMBERT (1994:423-24, 427-28, 437); HUMBERT (1989:292); WiLD (1994:395).

8 MELTZER (1978:50-51); CORTEGGIANI (1990: 227-247); HUMBERT (1994:423); WILD (1994:395).

%  HuMBERT (1994:429).
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los dibujos de su diario, en el que se pueden ver los bocetos de sandalias, pelucas,
diseflos geométricos y motivos ornamentales, asi como indicaciones de color de gran
precision. El nivel de detalle arqueoldgico de los figurines de Lacoste nunca ha sido
superado en la Opera’.

La escenografia fue realizada por seis afamados disefiadores: Jean Emile Daran
(1827-1882) (Acto I, escena 1); Auguste Rubé (¢.1815-1899) y P. Chaperon (Acto I,
escena 2; Acto IV, escena 2); Jean-Baptiste Lavastre (1839-1891) (Acto 11, escenas 1y
2); Joseph Chéret (1838-1894) (Acto III); y Antoine Lavastre (1829-1883) y Eugene
Carpezat (1836-1912) (Acto IV, escena 1). Tres de ellos: Chaperon, Rubé y J.-L. La-
vastre, habian trabajado con Mariette en la produccion de El Cairo. A modo de ejem-
plo, el decorado para el Acto IV, escena 2, realizado por Chaperon, fue en realidad
una réplica del de 1880 con pequefas variaciones, pero con la perspectiva en infinito
y una deliberada visién tridimensional®.

Durante las siguientes décadas fueron innumerables las versiones escenificadas de
Aida, algunas con la participacién de importantes artistas y disefladores como Marcel
Multzer (1866-1937), que incorpord en el vestuario elementos de estilo Art Deco,
hacia 1920%, etc.

VI.3. Otros temas relacionados con Egipto

Son muy variados los temas llevados a la escena relacionados con Egipto en el
periodo 1820-2000, si bien a modo de ejemplo cabe citar la tragedia lirica de Serafino
Torelli, La sacerdotessa d’Iside (1852), con partitura de Giuseppe Mazza (1806-1885);
la 6pera cémica en dos actos Le boeuf Apis (1865), con musica de Léo Delibes (1836-
1891) y libreto de Philippe Gille y Eugene Furpille; la obra en 4 actos Le Secret du
Sphinx, del poeta y dramaturgo francés Maurice Rostand (1891-1968), estrenada en
Paris por Sarah Berhnardt en 1924; una version de Semiramis, con musica de Arthur
Honegger (1892-1955) producida por I. Rubinstein y coreografia de M. Fokine (Paris,
1934); y para concluir, la épera Akhnaten del compositor minimalista Philip Glass
(1937) sobre el libreto de P. Glass, Shalom Goldman, Robert Israel y Richard Riddell,
estrenada en 1984 en la 6pera de Stuttgart.

VII. PROPUESTA DE CLASIFICACION

El repertorio escénico seleccionado para este segundo articulo contempla inicial-
mente 116 obras del «género Egipto», comprendidas entre 1820 y 2000, a partir del
listado de Dewachter que incluia 97% (Tabla 1, columna D), y al que se han afiadido
19 nuevos titulos y versiones (Tabla 1, columna N). La catalogacion esta realizada en

ol HuMBERT (1994:429, 430); WiLD (1994:395); WiLD (1987:25-26).

92 HuMmBERT (1994:438); WiLD (1987:25).

9 HuMBERT (1994:442); WiLD (1987:26).

% La columna encabezada con DE, en la Tabla 1, corresponde al nimero de obras enumeradas por Dewa-
chter, entre 1593 y 1819. Véase: DEWACHTER (2004:36, 41-42, 49, 52-54). La columna con la letra N corresponde
al namero de obras nuevas.
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funcidén de la tematica argumental y dividida a su vez en «lineas», como pueden ser las
historias de Cleopatra, Aida, etc., y no por su forma musical como es habitual (Tabla
1). El listado completo por orden cronologico se detalla en la Tabla 3, mientras que
en la Tabla 4 se han incluido los proyectos de obras propuestos pero no concluidos.
Al final se adjuntan dos graficos, uno con el recuento total de obras por «subgéneros»
(Grafico 1) y otro segtn las «formas» (Grafico 2).

Tabla 1. Propuesta de clasificacion por «subgéneros» de las obras entre 1820-2000.
Los proyectos propuestos y no concluidos no figuran en el computo final

SUBGENERO LiNEA De | N T
Cleopatra Reina de Egipto 45 6
Julio César, César y Cleopatra 3 2
CreoPATRA VII | Antonio y Cleopatra, Octavio 25 4 94
La muerte de Cleopatra 3 0
o La noche de Cleopatra 6 0
% Aipa Aida 1| 1] 2
M Reinas, Reyes, Faraones, e Hija del Faraon 4 5
2 .
i La flauta magica 1 0
8 OTROS TEMAS Isis y temas relacionados 1 0 20
RELACIONADOS
La esfinge 2 1
Otros, y escenas de Operas ambientadas en Egipto 6 0
TOTALES 97 | 19| 116
ProyecTtos Isis, Le voile d‘Isis, La amante del faraon, Cesare in Egitto
PROPUESTOS Y | (Bellini), Cléopdtre (Gautier), Une Nuit de Cléopdtre 8 0 8
NO CONCLUIDOS | (Saint-Saéns), Cléopdtre (Verdi)

VIII. CONCLUSIONES

La aportacion de 19 nuevos titulos y versiones a la relacion de obras ambientadas
en el lejano Egipto, deja patente la necesidad de investigar en un campo multidisci-
plinar en el que se relacionan la egiptologia, las artes escénicas, la estética, la arqui-
tectura efimera, la historia de la indumentaria y la historia del arte. Se comprueba,
asimismo, la envergadura de un repertorio muy desconocido hasta la fecha, que entre
1593 y 2000 suma un total de 244 obras escénicas: 128 entre 1593y 1819%, y 116 entre
1820 y 2000.

A diferencia de lo que sucede en el periodo 1593-1819, se comprueba la influencia
de las publicaciones de los eruditos y egiptologos, y el creciente interés de los esceno-

9%  PEREZ ARROYO (2015: Tabla 3:147-50).
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grafos en representar fielmente los monumentos, el arte, la indumentaria y los objetos
egipcios. Especialmente durante el altimo tercio del siglo XIX, gracias a artistas como
P. Lacoste y a egiptélogos como A. Mariette que llegan a involucrarse directamente

en la produccion.

Durante los siglos XIX y XX, los libretistas se inspiran en las fuentes grecorro-
manas, en la novela y por primera vez en las publicaciones de los estudiosos, aunque
conviven paralelamente varios estilos literarios y argumentales: dpera comica, opera
seria, historias de ficcidon y romanticas. Es interesante comprobar como a través de la
figura de Cleopatra se refleja la vision de Egipto en Occidente, desde la imagen de una
mujer de estado, exdtica, romantica, tragica y finalmente cruel.

Grafico 1. Recuento de obras clasificadas por
«subgéneros», entre 1820 y 2000.

Grafico 2. Recuento de obras clasificadas por
«formas», entre 1820 y 2000.

® Cleopatra VIl 94 Aida2 @ Otros temas 20

S

® Ballet 19 Obra Cantada 9 @ Obra Musical 30
® Operab4 @ Opereta 4

Tabla 2. Abreviaturas de los distintos tipos de obras escénicas de las tablas 3 y 4

BL = |Ballet

ocC = | Obra cantada — Oratorio
oM = | Obra musical instrumental
oP = | Opera

OPP = |Opereta

A% = | Referencia visual

BAEDE, n° 25, 2016, 63-88, ISSN: 1331-6780

79



RAFAEL PEREZ ARROYO

Tabla 3. Indice cronoldgico de las obras entre 1820 y 2000. En trama gris las incluidas por Dewa-
chter en este periodo (97) y en blanco los nuevos titulos y versiones (19).

T N.° ANO TITULO COMPOSITOR AUTOR DEL TEXTO T.O.E
1 1820 | Ortaviano in Egitto P. Raimondi [Napoles] BL
& .§ 2 1821 Cesare in Egitto G. Pacini 2 Actos.Libreto de J. Ferretti [Roma] OP
g g 3 1823 | Semiramide G. Rossini 2 Actos. Libreto de F.-M. Voltaire OoP
FO | 4 | 1829 | LaMort de Cléopirre H. Berlioz gazt"‘\t,?;ﬁzz pieRsnatts oc
5 1829 | La Mort de Cléopaitre E. Prévost Cantata oC
§h - 6 1830 | Cleopatra A. Miiller 2 Actos. Libreto de T. Krones OP
:‘ci EJ' 7 1832 | Ortaviano in Egitto G. Galzerani Coreografia de G. Galzerani BL
,5_:% % 8 1835 | Antony and Cleopatra C. Potter Obertura orquestal OM
U_ g 9 1842 | Cleopatra P. Combi Libreto de P. Beltrami OP
E g 10 1852 | La Sacerdotessa d’Iside J. Mazza Libreto de S. Torelli OP
;ﬁ 11 1852 | Cleopatra F. Lahozy Otal | Zarzuela [Madrid] OPP
12 1853 | Kleopatra F. H. Truhn [Berlin] OP
13 1854 | Ortavia e Cleopatra G. Sanecci Libreto de G. Peruzzini [Milan] OP
g 14 1857 | Cesary Cleopatra G. Zaroli Opereta. Libreto de A. Spadetta OPP
@ . . . ..
§ 15 1858 ﬁ)}: ;é fe dernier jour de &Enrico Petrella g;b;ertcl)a sfw(;i;iltljrzll(nllé ;Z‘;)re la novela oP
g 16 1859 | Cléopatre et la coupe d’or | Ch. Gounod Ballet de Fausto BL
§ 17 1859 | Cleopatra P. Giorza Libreto de G. Rota [Milan] BL
= 18 1860 | Cleopatra K. Vratny Libreto de K. Vratny [Madrid] OP
19 1861 Cleopatra F. Lahoz Zarzuela. Libreto de J. Belza [Madrid] OPP
20 | 1862 | Lafille du Pharaon C. Pugni g:rTe_ochﬂ‘ife M. Petipa sobre la novela | 5
L
3 X . Opera comica en dos actos
;Ea 21 1865 | Le boeuf Apis L. Delibes Lill)Jreto de P. Gille y E. Furpille OP
ﬁ 2 22 1865 | La Fliite enchantée W. A. Mozart Version francesa de C. Nuitter OP
Zf %1 23 1869 | Le dernier jour de Pompéi' | V. de Jonciéres Libreto de C. Nuitter y Beaumont OP
g %b 24 1870 | GIi amori di Cleopatra A. Cagnoni Libreto de M. Marcello oC
> = o
% 25 1870 | Antoine et Cléopdtre Ch. Levey ]S\;Ilzi(l::pi:;r?‘[:le,t;ig:ersa] la obra de W. OM
E‘ Libreto de A. Ghislanzoni

26 1871 Aida G. Verdi Escenografia de J.-B. Lavastre, OP

Despléchin, y Chaperon. [El Cairo]

27 1871 Cleopatra G. Rota Libreto de G. Rota. [Florencia] BL
éﬂ 28 | 1872 | Cléopdtre reine ’Egypre f;er;’:r‘:sa de Libreto de M. Bogros. [Paris] oP
;% 29 1875 | Kieopatra IZ{i.e(lz::rée yC. M. R/Ii):;aa ]cémlca. Libreto de J. Steinher opP
8 .

g 30 1876 jzscf;;:z)zzgedﬁntozne o L. G. Desormes | Opera comica. Libreto de Genée OP
O
31 1876 | Cleopatra L. Rossi Libreto de M. d’Arienzo. [Turin] OP
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T N.° ANO TITULO COMPOSITOR AUTOR DEL TEXTO T.O.E
31 1876 | Cleopatra L. Rossi Libreto de M. d’Arienzo. [Turin] OP
32 | 1876 | Antoine et Cléopatre V. d'Indy QLT A A oM
Shakespeare
. 3 Actos. Libreto de P. Rabitti sobre
& W7y Dz U Sl Plutarco y W. Shakespeare. [Milan] o
34 1877 | Cleopatra L. Mancinelli Musica de escena. Texto de P. Cossa ocC
35 1878 | Antoine et Cléopdtre J. Sulzer Cantata ocC
36 1878 | Kleopatra F. Pedrell [Francfurt] OP
37 1879 | Cleopatra F. Bonamici Libreto de E. Golisciani [Venecia] OP
38 1880 | 4ida G. Verdi Libreto de A. Ghislanzoni. .[Par{s] op
- Escenografia de Daran y seis mas.
S
§° 39 1880 | Koptische Lieder 1y II) | H. Wolf Sobre poemas de J. W. Goethe ocC
o)
a 40 1880 | Phaéton C. Saint-Saéns Poema sinfénico OM
? 41 1880 | Cléopatre C. Benoit OP
g 42 1881 | Kleopatra W. Freudenberg | [Magdeburgo] OP
[ L, .
© 43 | 1881 | Antoine et Cléoparre L o || e (2 GRESY [ 0 G (13 W oM
Shakespeare. [Estocolmo]
a4 1883 | Antonius und Kieopatra E. 'F. von Sgyn— 4 Actos. Libreto de H. S. Mosenthal opP
Wittgenstein (Graz)
45 1885 G F Pedrell Libreto de Lauziéres de Thémines. oP
[Barcelona]
46 1885 Une nuit de Cléopitre V. Massé 3 Actos. L1bretq de Jules Barbier sobre el opP
cuento de Gautier
47 1889 | Cleopatra F Hervé Libreto de' K. Lanner: bailarina Malvina BL
Cavallazzi. [Londres]
48 1889 | Cleopatra G. Bensa Libreto de N. Tommasucci. [Milan] OP
49 1890 | Antoine et Cléopdtre E. Smyth Obertura oM
L Musica de escena para la obra de
50 1890 | Cléopadtre X. Leroux V. Sardou. [Paris] oM
§ 51 1890 | Cléopdtre V. A. Duvernoy | Escena lirica. Libreto de L. Gallet ocC
% 52 1891 Cleopatra M. Morales Libreto de A. Ghislanzoni. [Méjico] OP
g . .
3 Actos. Libreto de E. Christiansen, sobre
Q ]
S § 53 1893/4 | Kleopatra A. Enna RN ] OP
L w»
'5 § 54 1894 | Kleopatra K. Horak Libreto de Rauchnegger [Munich] OP
Q
g 8 Epopeya lirica sobre 16 pinturas, poesia
= g 55 1896 | Le Sphinx G. Fragerolle y musica de G. Fragerolle, con decorados | OM
o de Amédée Vignola
S % - o
S8 | 56 | 1897 |Kteopatra O. Findeisen Libreto de A. Philipp y A. Neumann OPP
£ § [Hamburgo]
"B
@ Musica de escena para la obra de W.
é 57 1897 | Antony and Cleopatra H. Watson T I Y — oM
g
g 58 1899 | Antoine et Cléopatre C. Saint-Saéns Escena lirica OM
59 1900 | Antony i Kleopatra S. V. Yuferov Yuferov OoP
60 1900 | Ramsés P. Vidal Para la obra de Joseph Pesquidoux oM
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T N.° ANO TITULO COMPOSITOR AUTOR DEL TEXTO T.OE
61 1900 | Cléopdtre Pfeifer Libreto de Leber y Berner [Paris] BL
62 1900 | Der Ring der Kleopatra J. Verd Libreto de J. Ver6. [Budapest] OP
63 1900 | Kleopatra F. Ponitz oM
64 ¢. 1901 | Le Sphinx C. Scott oM
@ . Coreografia de Aleksandr Gorsky
§ 65 1905 | La fille du Pharaon C. Pugni sobre 1a novela de T. Gautier BL
2_ 66 1905 | Lo schiavo di Cleopatra E. Bellini Libreto de A. Grazianiy P. de Luca OP
% 67 1905 | Ode «Cleopatra» G‘.Chad}mck v G Obra sinfonica cantada. [Worcester] oC
g Saint-Saéns
2] 68 1905 | Cléopdtre O. Cambon Libreto de Ch. Quinel y H. Moreau BL
=
9 69 1907 | Cleopatra H. Willan Escena lirica oM
S
E 70 1908 | Antoine et Cléopatre H. Rabaud Musica de escena oM
5 71 1908 The Vision of Cleopatra B. Havergal Escena lirica. [Cumberland] oM
S .
s i . Coreografia de M. Fokine
é 72 1908 Une nuit d’Egypte A. Arenski Moo T BL
Q .
ks} L A. Arenski, y Ballets Russes
§ 73 1909 | Cléopatre otros Coreografia de M. Fokine [Paris] BL
15}
'g 74 1910 | Cléopdtre E. Mahé Libreto de P. Franck [Paris] OP
Q
§ 75 1911 | Kleopatra H. von Zois OM
: 76 1914 Cléopdtre F. Le Borne Libreto de A. Bernéde. [Rouen] OP
S
o . 4 Actos. Libreto de H. Cain y L. Payen
=)
:g 77 1914 | Cléopatre J. Massenet [A. Liénard] [Monte-Carlo] OP
@ 78 1918 | Cléopdtre O. Letorey Opera comica OP
é 79 1918 Cleopatra C. Beaumont [Londres] BL
é 80 1918 | Cleopatra C. Hazlehurst [Manchester] OP
= 81 1919 | Antony and Cleopatra L. Ardin Ardin OP
82 1920 | Cleopatra J. Harrison Cantata ocC
83 1920 | Cleopatra’s Night H. Hadley [Nueva York] OP
, . . Musica sobre la obra de W. Shakespeare.
84 1920 | Antoine et Cléopatre F. Schmitt Dot d L R ] BL
85 | 1924 | Le Secret du Sphinx M. Rostand Libreto de M. Rostand BL
I. Rubinstein
86 1925 | Egipetskiye Nochi R. Gliére oM
é 87 1926 | Cleopatra V. Nemcrovic BL
<
% 88 1927-36 | Cetiri scene iz Sekspira M. Logar [4 escenas de W. Shakespeare] estrenada OP
= en Belgrado en 1988
g 89 1928 | Die dgyptische Helena R. Strauss Libreto de Hugo von Hofmannsthal OP
Q
° ., -
o L Produccion de I. Rubinstein y coreografia
% 90 1934 Semiramis A. Honegger de M. Fokine BL
< - .
= 91 1934 | Giutio Cesare M. Castelnuovo- | Musica incidental para la obra de W. oM
5 Tedesco Shakespeare
-
< ;o
© 92 | 1934 | Antoine et Cléopatre Q. Porter Misica de escena para la obra de W. oM
Shakespeare
93 1935 | Giulio Cesare G. F. Malipiero Drama musical sobre la obra oM

de W. Shakespeare [Milan]
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T N.° ANO TITULO COMPOSITOR AUTOR DEL TEXTO T.O.E
94 | 1937 | La reine Nefertiti M. Castelnuovo- | g 1+ 11 bajorrelieve BL
Tedesco
95 1937 | Kleopatra D. Svara oM
g 96 | 1937 | Antoine er Cléopatre V. Thomson Musica de escena sobre la obra de W. oM
g Shakespeare
<
Zcé 97 1938 | Antonio e Cleopatra G. F. Malipiero 3 Actos. Libreto de G. F. Malipiero OM
<
=1 A.LaRosa Libreto de C. Meano y Francesco
E @ || s Gk Parodi Cochetti. [Turin] o
s ] .
g 99 1943 | Antoine et Cléopatre R.' ‘Wagner: Musica de escena para la obra de W. oM
S Régeny Shakespeare
o
> .
8 100 1944 | Antoine et Cléopdtre J. Ibert Miisica de escena para la obra de OM
5 Shakespeare
© 101 1945 | One Night of Cleopatra L. Gruenberg OP
102 1946 | Der Tod der Kleopatra W. Braunfels Escena lirica OM
103 1947 | dntoine et Cléoparre M. Castelnuovo- | Musica de escena para la obra de W. oM
Tedesco Shakespeare
104 | 1951-61 | Antony and Cleopatra L. Gruenberg 3 Actos. Gruenberg OP
105 1952 Cardillac P. Hindemith Libreto con la colaboracion de F. Lion OP
106 1957-9 | Antonius und Kleopatra J. van Durme 3 Actos®® OoP
s Musica de escena para la obra de G. B.
. 107 1962 | Caesar and Cleopatra M. Hadjidakis e OM
L)
‘2 108 1964 | Antoine et Cléopdtre J. van Durme OM
Q
g 3 Actos. F. Zeffirelli
§ 109 1966 | Antony and Cleopatra S. Barber it N o OP
<
- .
@ | 110 | 1974 | Antoine et Cléopitre E. Bondeville 3 Actos. Bondeville. OP
= Opéra-Comique, Rouen
=
en Y .
Q 3 Actos. Revision de G. C. Menotti
th 111 1975 | Antony and Cleopatra S. Barber e o OP
©v
i)
<
‘8 112 1976 | Kleopatra F. P. Glonti R. Tabukashvili. [Thbilisi] (1981) OP
O
Q
54 113 1976 | Cleopatra V. Soukup R. Roucek OP
g
2 114 | 1979-85 Alpha et Omega K. Niirnberg Niirnberg (0)
§ [Kleopatra]
115 1984 | Abhnaten P Glass leretoi de P. Glass, S. Goldman, R. Israel oP
y R. Riddell
Coreografia de Pierre Lacotte sobre la
116 2000 | La fille du Pharaon C. Pugni coreografia de M. Petipa y la novela de T. | BL
Gautier [Moscu]

% WiLson, C.R. (1997:343).
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Tabla 4. Indice cronologico de los proyectos propuestos y no concluidos entre 1820 y 2000.

N.° | ANO TiTULO COMPOSITOR AUTOR DEL TEXTO T.O.E.

1 1828 | Cesare in Egitto V. Bellini Libreto de L. Torrigiani (0)3
a7 T. Gautier.

2 1848 | Cléopdtre sy o bl BL

3 1864 | Une nuit de Cléopdtre | C. Saint-Saéns T. Gautier oM
, . Libreto de Joseph Méry y

4 1865 | Cléopatre G. Verdi Camile Du Locle OP

5 1898 | Isis C. Saint-Saéns y E. Amelineau | E. Amelineau OM

. Gabriel Montoya

6 1899 | La amante del faraon (1868-1914) oC

7 1900 | Isis G. Montoya Proyecto de cancionero oM

8 1900 | Le voile d’Isis G. Montoya OM
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